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Claudia Triana

La producciéon de cine colombiano ha aumenta-
do exponencialmente gracias a la Ley de cine y al
Fondo para el Desarrollo Cinematografico, entre
otras herramientas que se han construido en los ulti-
mos 20 afios para el apoyo del sector audiovisual.
Las entidades y 6rganos que conformamos el ecosis-
tema seguiremos trabajando para que las historias se
conviertan en peliculas y nos representen en impor-

tantes escenarios nacionales e internacionales.

Esa produccién audiovisual tiene un gran valor,
pues, ademds de representarnos como sociedad y
como territorio, contribuye a la construccién de
nuestra memoria y nuestro patrimonio cultural
como nacién. Sin embargo, aunque la industria
audiovisual colombiana ha crecido y se ha fortale-

cido, y nuestro cine nos ha traido reconocimiento

internacional con su destacada participacién en
festivales como Cannes, Venecia o Berlin, es largo
el camino que tenemos por recorrer en términos
de desarrollo de audiencias; el cine colombiano
merece Ser visto por quienes habitamos este territo-
rio y los colombianos tenemos muchos encuentros

pendientes con nuestro cine.

Este afio, pensamos en la Temporada Cine Crea
Colombia como un espacio para vernos: vernos y
reconocernos en las narrativas audiovisuales, en
nuestra geografia, nuestros paisajes, nuestro patri-
monio y nuestra idiosincrasia. Y también quisimos
que fuera en punto de encuentro donde volvimos
a vernos colectivamente, de manera presencial y
alrededor de una pantalla. Con este objetivo, desa-

rrollamos una programacién hibrida, con mds de 40

peliculas para ver de manera gratuita en funciones
presenciales y virtuales a través de Retina Latina.

Ademds de esta programacién, cuidadosamente
pensada alrededor de cuatro lineas tematicas y de la
alianza con 25 festivales de cine, contamos con un
componente de apoyo a peliculas estrenadas comer-
cialmente durante el ultimo afio para acercar espe-
cialmente a quienes habitan en municipios donde
no hay salas de cine a estas historias que en varios
casos han sido rodadas alli mismo. Por eso ha sido
también la oportunidad perfecta para reunir a los
publicos con los creadores.

Esperamos encontrarnos nuevamente en 2022
para facilitar el acceso al cine nacional en la cuarta
edicién de la Temporada Cine Crea Colombia.




Jaime Tenorio

Ha pasado mas de un afo de la crisis sanitaria y
econémica que ha transformado al mundo entero y
desde la Direcciéon de Audiovisuales, Cine y Medios
Interactivos del Ministerio de Cultura de Colom-
bia, en conjunto con Proimigenes Colombia,
hemos creido en la tercera edicién la Temporada
Cine Crea Colombia como una oportunidad de
convocar nuevamente al publico del pais alrededor
de nuestras historias de manera presencial y virtual.

Con el fin de contribuir a la reactivacién econdmica
de la cultura y reconstruir los lazos sociales afecta-
dos por el aislamiento, esta iniciativa apoyada por
el Consejo Nacional de las Artes y la Cultura en
Cinematograﬁ'a como una estrategia de promocion
y circulacién del cine colombiano ha buscado poner
en el centro de su programacion la diversidad que
nos constituye como sociedad para reconocernos
como habitantes de un mismo pais. Entendemos
que la democracia tiene como principio la buena
convivencia de las diferencias y por eso quisimos
reunir al publico alrededor de distintos relatos,

personajes e historias que evidencian un amplio
abanico de sectores, expresiones, tradiciones y
paisajes. Asimismo, las peliculas de esta curaduria
tienen un acento particular en los puntos de vista
de las regiones, cuya produccién ha aumentado de
forma significativa desde hace algunos anos y hoy es
protagonista de nuestra cinematografia, y la diversi-
dad de puntos de vista femeninos que dan cuenta de
diferentes contextos y conflictos sociales, mujeres
que estdn detrds y en las pantallas como personajes
complejos, agentes de cambio y sujetos politica-
mente activos.

Gracias a las alianzas que hemos podido consoli-
dar con distribuidoras independientes, produc-
toras, salas alternas, iniciativas territoriales, cerca
de 30 festivales de cine y audiovisuales y dos cola-
boraciones inéditas con el Ministerio de Justicia a
través del INPEC vy el Programa de Fortalecimien-
to de Muscos del Ministerio de Cultura, pudimos
ofrecer una programacion de 40 peliculas de corta
y larga duracién, mas de 50 funciones presenciales y

veinte titulos disponibles para todo el pais en nues-
tra plataforma virtual Retina Latina www.retinala-
tina.org, asi como espacios de reflexién y didlogo
sobre los desafios especialmente relacionados con
los espacios y ventanas donde circula nuestro cine:
festivales, canales regionales de television, salas de
cine y plataformas.

Seguimos creyendo que reunirnos, virtual o presen-
cialmente, contribuye a construir en conjunto la
sociedad que queremos tener y que para eso es de
vital importancia escucharnos y reconocernos.
Este ano seguimos creyendo que ver nos reune.
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Se ha escrito mucho sobre la necesidad
del dolor en la comedia. John Vorhaus,
guionista, escritor y experto en la materia,
afirma que la comedia es una mezcla de
verdad y dolor. Cualquier situacion basta
para ser risible: una visita al dentista, unas
vacaciones familiares, sacar dinero de un
cajero automdtico, preparar la declaracién
de renta. Incluso los chistes contienen
una verdad y un dolor ticitos o explicitos
sobre su protagonista, o aquellos a quienes
se pretende burlar. De hecho, Aristdteles
diferenciaba la tragedia de la comedia, por
la imitacién que esta hacia de hombres
inferiores, aquellos que destacaban por sus
vicios y defectos en lugar de sus virtudes, y
definia lo risible como parte de lo feo. Asi,
pues, el humor brota donde se ubica lo
oscuro y deleznable de la existencia humana.

Ahora bien, Woody Allen, uno de los autores més prolificos y
destacados de comedia, decfa, de boca de uno de sus personajes
que “la comedia es tragedia mas tiempo’”. Esto, explicado en térmi-
nos simples, significa que nos reimos de aquellas desgracias de las
que hemos logrado cierta distancia. Efectivamente, a nadie se le
ocurrirfa burlarse de la muerte de su propia madre. En cambio,
puede que nos cause gracia la muerte de la madre del vecino, o
incluso de la propia, pasado un buen tiempo. En la antigua Grecia,
los personajes de la tragedia eran a menudo personalidades respeta-
das de la vida real, o héroes de las grandes fabulas y leyendas, mien-
tras que la tendencia en la comedia era crear personajes verosimiles,
pero con nombres ficticios, asi podian burlarse abiertamente de ellos.

En ese sentido, en un pais como Colombia, con altos indices de
desempleo, corrupcidn, violencia y pobreza, resulta interesante
preguntarse como opera el cine de comedia. Pero més allé de entrar
en juicios de valor sobre la produccion colombiana existente, me
interesa rescatar el potencial de la comedia colombiana como
herramienta de disrupcion de un estado de cosas que en nuestra
sociedad parece, por momentos, fatidico ¢ irremediable. Con esto
no pretendo atribuirle al cine o la comedia una funcién social, ni
mucho menos echar sobre sus hombros la responsabilidad del
cambio, pero s destacarla como uno de los géneros con mds alto
valor intelectual y subversivo.

Fxk

La mayoria de los estudios sobre la comedia oscilan entre dos
vertientes: una que hace énfasis en sus caracteristicas estructu-
rales y narrativas asociadas al género; y otra, relacionada con
su funcién social: la risa. Esta tltima, por ahora la que me
interesa, debe explicar primero, entre otras cosas, el origen del
humor. Aunque poco se ha escrito y filosofado sobre el humor
en los ultimos veinte siglos en comparacién con otras mate-
rias, la teorfa mis aceptada hasta ahora sobre su esencia es la teorfa
de la incongruencia, segtin la cual, la risa o el humor se producen
cuando existe algo incongruente, algo que viola la realidad y las
expectativas que tenemos de ella.

Basindonos en esta definicidn, resulta esclarecedor el vinculo
estrecho que en los afos 80 y 90 le atribuyeron varios estudiosos
ala comedia con el carnaval de Bajtin.

La suerte del salao

(Felipe Holguin, 2019)

De este toman prestadas sus ideas sobre el
carédcter liberador y corrosivo del carnaval,
sus excesos, su ludica caracteristica que
mina todas las normas, abole las jerarquias,
las clases sociales, y que crea una vida libre
de reglas convencionales y restricciones,
un cortocircuito, un mundo al revés. En
la comedia, el vagabundo de Chaplin
puede permitirse comer un suculento
banquete, vestir a la moda o perder el
tiempo durante su jornada en la fébrica.
Asi también, un taxista puede volverse
millonario (El taxista millonario, de
Gustavo Nieto Roa, 1979), un seminarista
desempleado convertirse en Embajador
(El embajador de la India, de Mario
Ribero, 1986), las familias de un barrio
de invasidén instalar el sistema eléctri-
co por su propia cuenta (Como el gato
y el ratdn, de Rodrigo Triana, 2002),
un ‘salao’ ganarse la loterfa (La suerte
del salao, de Felipe Holguin, 2018) y una
vendedora de fritangas, pobre y endeudada,
encontrar una minita de oro en la imagen
de Ciristo que se le aparece en un patacén
(San Patacdén, de Rodolfo Franco, 2019).

En un mundo al revés, el antihéroe de
la comedia debe vencer unos obsticulos
para convertirse en héroe, mientras se
ponen en duda o se trastocan los valores
y reglas de ese mismo mundo, valores
que interfieren en su devenir dramatico.
En El taxista millonario, por ejemplo,
ese universo anarquico e incongruente
se produce cuando alguien como José,
un taxista pobre y desempleado, gana
un poder de adquisicién repentino y
sospechoso tras heredar los ahorros de
un amigo (si bien durante gran parte
de la pelicula creemos que la ha robado a




unos ladrones de banco). Esta incongruencia pone de

manifiesto la dolorosa verdad de que un hombre de
clase baja como ¢l no tiene derecho a una vida digna, un
carro decente o la mujer deseada, en una sociedad con
diferencias sociales y econdmicas abismales, a menos
que sea por medios ilegales.

En El Embajador de la India sucede algo similar:
un seminarista recién graduado y desempleado, a
base de bromas y malentendidos, es tomado por el
Embajador de la India en persona, lo que lleva a la
poblacién y los politicos del pueblo, a homenajearlo
como tal, sin saber que se trata de un impostor. La
incongruencia aqui resulta de la hipocresia de una
sociedad que se preocupa mds por el bienestar de los
foraneos que de sus propios ciudadanos, mientras se
le otorgan a estos toda clase de prebendas y privile-
gios llanamente por su origen. En una escena de la peli-
cula, al ‘Embajador’ se le permite tomar personalmente
las medidas de todas las sefioritas del pueblo (ocasién
que aprovecha para seducirlas), bajo la excusa de que
mandard a hacerles trajes tipicos de la India como

muestra de gratitud por las atenciones recibidas, cosa
que en universo ‘normal y ‘congruente; y por tanto no

cémico, serfa un atrevimiento, una obscenidad.

En otras cintas como Como el gato y el ratin, el
mundo es tan incongruente y andrquico, que los
cables de la electricidad que los habitantes del barrio
La Estrella han instalado ilegalmente en sus casas a
causa de la negligencia del Gobierno, se confunden
con los cables de tender la ropa, y no tarda dona
Consuelo en ganarse una electrocucién que derivard
en la posterior guerra a muerte, literal, entre las dos
familias mas unidas del barrio. Es en este abismo, entre
el mundo real, como se supone que es o deberia ser, y el

mundo trastocado, donde salta la chispa de la comedia.

Los ejemplos anteriores ponen de manifiesto que la
comedia, como el carnaval, posee un caricter alta-
mente critico y transgresor, pues lo festivo y la risa
exponen, asi sea temporalmente, una victoria sobre
todo aquello que es considerado prohibido, normativo

o sagrado. De alli que, en la comedia, la mayoria de

las veces exista una victoria simbélica, incluso sobre

la muerte, y que sus protagonistas se sobrepongan a
la desgracia, el dolor o la pérdida, con una especie
de fe ciega en la supervivencia humana. Aun cuando
se trate de una comedia negra y el humor sea més
siniestro o nihilista, existe todavia un acto de resis-
tencia y de liberacion en si mismo, aunque sea solo
para desfogar la tension y el sufrimiento causados
por la incongruencia y el absurdo.

A menudo se ha considerado a la comedia un arte
inferior. La tradicién judeocristiana, heredera de los
griegos, la trataria como vulgar, peligrosa y violenta,
en algunos casos necesaria, aunque solo en su justa
proporcién, y cuando no, se propondria prohibirla
o castigarla. Es este, en mi concepto, la cualidad
mds caracteristica y fundamental de la comedia: su
potencial de disrupcién. Y aunque por definicién la
comedia implica una suerte de ‘final feliz’ para los
personajes principales, y, con frecuencia, una reso-
lucién que restablece la ideologia dominante, lo
mds atractivo de ella es que se trata de un auténtico
Caballo de Troya, es decir, un medio por el cual se
visionan potenciales formas liberadoras de transgresion
bajo la mascara del humor.

El humor, pues, no es menos categorfa, ni la comedia,
como se piensa, un acto involuntario, irracional o
anestésico. Mds de lo que se cree, el humor exige
una intelectualidad importante, un verdadero
proceso animico de reflexién. Cuando nos reimos
de lo incongruente, de lo que no alcanza o se pasa,
de lo que pretende ser y no es, de lo inadecuado, lo
grotesco y lo fallido, y, sobre todo, de lo que siendo
absurdo se nos muestra como razonable, en realidad
estamos entrando en una especie de juego en el que
debemos contemplar la posibilidad de unas reglas
alternas a las establecidas para crear soluciones vy,
como resultado, adquirimos una nueva perspectiva
de la realidad, y por ende, una mayor comprension
de la existencia.

Si bien existe la sensacién generalizada de que en
Colombia solo se hacen comedias de tipo popular
o ‘populista’ (para referirse a un tratamiento narra-
tivo basado en el cliché y férmulas repetidas hasta
el hartazgo, su ligereza, falta de agudeza y comple-
jidad), la verdad es que se han producido una variedad
considerable de comedias, desde comedias ‘puras,
en un sentido clasico del género, hasta comedias con
variantes 0 que coquetean con otros géneros de mane-
ra interesante: Como el gato y el ratdén y Bolivar soy yo
(Jorge Alf Triana, 2002), con una gran carga de drama,
incluso tragedia, volviéndola una tragicomedia; Bluff
(Felipe Martinez, 2007), que fusiona comedia con
thriller; La gente de la Universal (Felipe Aljure, 1991),
El Colombian Dream (Felipe Aljure, 2006) y Todos
tus muertos (Carlos Moreno, 2011), que exploran la
comedia negra; Te amo, Ana Elisa (Robinosn Diaz y
José Antonio Dorado, 2008) que colinda con la farsay
el esperpento, alo Alex de la Iglesia.
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Por supuesto, el camino sigue siendo
largo en cuanto a producir mds y mejores
comedias, con una mayor complejidad,
capacidad critica y, sobre todo, una menor
tentacion de reducirla a la caricatura y el
chiste facil en funcién de la taquilla. El
potencial de la comedia es enorme. No
solo para desarticular y transgredir, asi sea
en el plano de lo simbélico, nuestra ‘reali-
dad’ en su inmensa complejidad, sino para
convocar al publico a las salas.

Quizds porque nuestra psicologia respon-
de mejor a aquello que se nos trata de hacer
ver con humor, que a las emociones nega-
tivas como la ira, la queja o la indignacién,
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13. Ribero, Mario (1986).
Interimagen Cineyy TV, FOCINE.

14. Triana, Rodrigo (2002).
Como el gato y el ratén. CMO Producciones.

1S. Triana, Jorge Ali (2002). Bolivar soy yo. CMO Produc-

ciones y Tomds Zapata Sierra.

19



SER MUJER
NOS REUNE

) TEM#™
vernosreune PO %, .«
RADA

0707



Entre tiy Milagros
(Mariana Saffon, 2020)

El deseo de hacernos cine

Sobre un gran drbol al pie de un rio tresjovenes comen
mango. Se entregan alalabor con el disfrute de quien
ha encontrado el paraiso. Marfa, la tGnica mujer
entre ellos, parece fundirse con el paisaje mientras
el liquido del mango que chupa se le chorrea por
la comisura de los labios. El gesto es simple pero
contundente. Es el gesto del goce producto del
deseo. Del tiempo detenido en funcidn del estar.

La escena hace parte del universo de Heliconia, de
Paula Rodriguez (2020). El gesto de la personaje,
como casi todas las acciones que realiza, sobrecoge por
la forma como pone de manifiesto el deseo sin mas.
Pero no es cualquier desco, es el deseo y la sensibilidad
de mujer adolescente que se revela honesto, libre y
sin el manoseo preconcebido que la mirada masculina

ha impuesto sobre nosotras.

Esta afirmacién de mujeres como sujetas que
desean, soberanas de sus propias preguntas, es algo
que comparten las protagonistas de varias obras que
componen la seccién Ser mujer nos reune de la
Temporada Cine Crea Colombia de este ano, y que,
precisamente por la multiplicidad de titulos que
la componen, ese desco se revela diverso, ajeno al
encasillamiento o la homogeneidad a la que siste-
maticamente el ser mujer se ve reducido en un cine

creado principalmente desde una mirada patriarcal.

Qué y como desecamos las mujeres es la pregunta
que se me revela, sin Unica respuesta por supuesto,

al navegar en esta filmografia.

En el cortometraje de ficcién Entre ti y Milagros,
de Mariana Saffon (2020), ese desco y el lugar de la
pregunta viene mediado por la relacién madre-hija
que establece Milagros, de 15 anos, con su madre.

Milagros busca la aprobacién de su mamd y espera

Entre ti y Milagros
(Mariana Saffon, 2020)

seguir siendo el centro de atencidn, pero su madre
quiere encontrar un momento para si y su propio
disfrute. ;Cémo es posible que seas mamd y pongas
como prioridad tus deseos? parece ser la pregunta
sostenida que lanza Milagros a su madre cuando
la ve bailar o irse de paseo sin ella. Este corto es el
retrato honesto de dos mujeres, que desde su privilegio
de clase buscan el amor en dos momentos claramente

distintos, que entran en conflicto.

El conflicto de Milagros consiste en no reconocer a su
madre como una sujeta en multiples dimensiones y en
tener que enfrentarse a si misma a reconocer su indivi-
dualidad y sus propios descos. Saffon ha expresado
en su nota de direccién que durante mucho tiempo vio
a su madre “como un papel y no como una mujer”.
La honestidad de esta mirada y sus preguntas es lo
que nos permite experimentar la complejidad de
esta relacion y de los cuestionamientos que como

mujeres nos hacemos al respecto.

Desde otro contexto social totalmente opuesto al de
Milagros, aparece en el documental Fullbachedé, de
Catalina Torres y Carolina Navas (2019), el retrato de
un universo femenino cuyos deseos estdn condicio-
nados por la situacidn de violencia y exclusion que
viven sus protagonistas. Nikol suefia con viajar a
Estados Unidos a visitar a su novio y Erika, una madre
soltera, ve a su hijo crecer en medio de la ausencia de
los familiares que le arrebaté la violencia. Ambas son
jovenes y bailan en un grupo de danza que se convierte
en el lugar donde existen y se reconocen. Alli son ellas,
comparten y se entregan con disciplina a lo que es

por ahora, un motor en sus vidas.

El documental nos instala al interior de las casas de
Erika y Nikol, dejéndonos de manifiesto ese espacio
en el que les toca asumir las tareas domésticas y del

cuidado, como aquella labor que han heredado y

de la que deben responsabilizarse como mujeres.

En estos espacios domésticos no hay hombres que
compartan estas tareas.

El baile, afuera, aparece en ellas como un acto de resis-
tencia, el deseo de estar y ser reconocidas como sujetas.
Y lo logran. Dominan un arte, que evidentemente no
alcanza a liberarlas de su doble condicién de opresion
al ser mujeres con €scasos recursos econdomicos,
pero con el que logran manifestar su deseo y mante-
nerlo vivo en la expresion de sus cuerpos.

En esta via de poner de manifiesto el deseo y la
rebeldia de las mujeres, aparecen como referentes
de nuestra cinematografia Maria Cano, de Camila
Loboguerrero (1990) y Asuncidn, de Luis Ospina'y
Carlos Mayolo (1976). Maria Cano es el segundo
largometraje de Camila Loboguerrero, quien a su
vez es la primera mujer directora de un largometraje
de ficcién en Colombia. En esta obra Camila retrata
la vida de Maria Cano, quien irrumpié en los anos
veinte como lider y vocera de la lucha de los traba-
jadores, sobreponiéndose a un contexto machista
donde la politica ni las artes, ni en general lo “pablico”
son espacios concebidos para las mujeres.

Con esta obra, Camila Loboguerrero marca un hito
al posicionar el papel de las mujeres en la historia
politica nacional, reconociendo el impetu y las ideas
de una mujer en un medio dominado por los hombres.
Pero no solo construye el retrato de Marfa Cano desde
su lugar en lo publico, sino que teje los rasgos intimos
de una personaje capaz de nombrar su deseo de no
tener hijos y un amor que no le es correspondido.
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Por su parte, Asuncidn cuenta la gran rebelion que
emprende una empleada doméstica contra sus patrones
una vez estos salen de viaje y la dejan convertida en
“senora de la casa”. En venganza al menosprecio y
el maltrato que recibe por parte de ellos, Asuncion
se apodera de la casa, se burla de sus excesos y las
maneras de la clase alta invitando a sus amigos a
una fiesta en la que gozan y derrochan el licor y la
comida disponible. El gesto de Asuncién es el de la
liberacion. Su accionar es deliberado y decidido; no
pretende hacer una fiesta y volver a la normalidad
de su vida sumisa una vez regresen sus amos. Por el
contrario, Asuncién toma fotografias con la cimara
de sus patrones dejando evidencia de lo ocurrido y
burlandose de ellos, apropiandose como sujeta de

accion y pensamiento.

Los cuestionamientos al padre

De los titulos que hacen parte de la Temporada, hay
dos que comparten una caracteristica comun: las
directoras se encuentran con sus padres en un viaje

Como el cielo después de llover

(Mercedes Gaviria, 2020)

intimo a través del material de archivo y su propia
historia familiar para cuestionar aquello que desde
la autoridad paterna les ha sido heredado y autode-
terminarse desde un lugar més propio. Estas peliculas
documentales son Dopamina, de Natalia Imery
(2019), y Como el cielo después de llover, de Mercedes
Gaviria (2020). En Dopamina, Natalia indaga con su
padre Ricardo, quien en el presente sufre de Parkin-
son, su pasado revolucionario tratando de dilucidar
coémo, desde el progresismo ideoldgico que parece
abanderar, le fue dificil aceptar la orientacién sexual
de su hija. El viaje al pasado a través del material de
archivo y de las conversaciones nos permite conec-
tarnos con los origenes y motivaciones de los padres
ala vez que se va dibujando la complejidad que implica
defender un discurso de libertad que muchas veces no
es coherente con las decisiones y comportamientos en
la vida cotidiana. Es desde ese cuestionamiento donde
Natalia interpela a su padre y su propia historia,
encontrando su autodeterminacion al ser honesta con

sus deseos y sus propias preguntas.

En Como el cielo después de llover, Mercedes Gaviria
navega también a través del archivo familiar filmado
por su padre, el cineasta Victor Gaviria, redescu-
briéndose ella misma y a su familia tras esa mirada
del padre, para luego tomar la cimara e interpelar
con su mirada los vinculos familiares y el trabajo de
su padre. En esa busqueda Mercedes logra resignificar el
lugar de su madre Marcela, figura que va tejiendo desde
el fuera de campo y que se devela como el tnico
sostén de una familia que practicamente ha navegado
sujeta a los deseos cinematogréficos del padre.
Al ponerse frente a esta realidad y reflexionar sobre
ella, Mercedes va marcando su propio camino, una
forma de entender sus herencias, pero sobre todo de
lograr diferenciarse en sus descos y sus busquedas.

¢Y el deseo de hacer cine?
Sobre la brecha de género

La pregunta por las representaciones de la mujer
en nuestro cine quedaria incompleta sin tomar en
cuenta la participacion de las mujeres en su realizacion.
La investigacion La primera pero no la dltima,
liderada por Gerylee Polanco, esboza un panorama
de la participacién de la mujer en largometrajes
realizados entre 1960 y 2018. Segtn este estudio,
de las 3.280 personas participes en la creacién de
las peliculas, 2.349 (72%) fueron hombres y 931
(28%) mujeres.

La investigacién indaga por los roles ocupados por
mujeres en las diferentes producciones. En el rol de
direccion, las mujeres alcanzaron una participacion
del 13% frente al 87% de los hombres. En cuanto a la
produccion, la mujer logra un 28% a lo largo de las seis
décadas estudiadas. Estas cifras son el diagndstico de
una realidad que habla de un campo histéricamente
dominado por los hombres y unas légicas patriarcales
donde las mujeres somos una minoria, una pequena
picza, de una maquina de representacion que produce
imdgenes distantes a nosotras.

Yira Plaza O’Byrne

Cartagena, Colombia 1987. Master en docu-
mental de creacién de la Universidad Pompeu
Fabra. Productora del documental E/ segundo
entierro de Alejandrino (FICCI 2020, FICG
2020), y del cortometraje E juicio. Directora del
documental No soy yo quien grita, en montaje, y
de Se buscan mamds, en etapa de desarrollo.
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Tratar de definir un cine politico es una discusion
que se despliega en diferentes colisiones. Para definir
a un cine politico podriamos partir de que todo
cine es politico. Quizé lo politico en el cine sean las
colisiones mismas que lo audiovisual produce: esas
miradas intermedias de la realidad, ese vehiculo de
luz que se estrella en nuestros ojos. Lo politico en
el cine puede presentarse también como un gesto
que a su vez es un modo de existir en la mitad de un
territorio herido. Un gesto, en este caso, puede ser
una sesion espiritista que busca devolver a la vida a
Simén Bolivar, el guion de un sonoviso de los afios
ochenta o una ballena en el rio Medellin. Tratar
de delimitar un lenguaje politico en el cine podria
ser una labor infinita, porque lo politico puede ser
incluso agujerear las formas mismas del lenguaje
audiovisual. Herir el lenguaje y, a su vez, curar su
infeccion. Hibridar las formas y desplazarlas a nuevos
horizontes. El cine es esa luz que ilumina las grietas.
Este ano, en la Temporada Cine Crea Colombia
2021, nos reunimos en torno a las peliculas para
asistir a un caos reptante que fabula, desde diferentes
orillas, esos gestos politicos del cine colombiano.

Andrés Jurado, Greg Méndez, Marta Rodriguez,
Jorge Silva, Wilson Arango, Catalina Arroyave,
Jaime Avendafio y Pablo Alvarez Mesa pendulan
chispas en una misma fogata. Las obras que hacen
parte de esta seleccion se abren a elaboraciones del
cuerpo y de la vida que traducen realidades sociales
en incendios visuales y sonoros. Estas obras soplan
directo a las heridas de entrada de nuestro distorsio-
nado entorno, los ojos, y se encajan en la necesidad
de entender que nuestras imédgenes son trincheras
de resistencia, que la tierra es para quien la trabaja y
que, aunque intenten quitarnos todo, jamds podrin
quitarnos el futuro. A modo de ordculo mégico, al ver
estas peliculas estamos asistiendo a una provocacion,
a un conjuro, a una dedicatoria y a una destinacién:
el cine también es una piedra que rompe vidrios.

Como si se tratara de una anatomia de gestos o
palabras, estas peliculas podrian dividirse en tres
momentos: una boca que tartamudea, un cuerpo
que arde y un hematoma en la piel. Todos, como
las deltas de un rio que dibujan caminos en forma
de zigzag y que se encuentran, al final, en un mismo

Bicentenario

(Pablo Alvarez Mesa, 2020)

sendero. Como si se tratara de un lenguaje que brota
del centro de la tierra y sube al cielo en forma de lluvia.

1. Una boca que tartamudea | Campesinos,
Elrenacer del Cararey Bicentenario

Darle forma a las problemdticas que atraviesan
nuestro territorio resulta una labor arqueoldgica
llena de agujeros. Si intentaramos darle palabras
siempre serfan incompletas, los sonidos estarfan entre-
cortados y las imdgenes distorsionadas. Hablar de
lo que acd sucede puede resultar en un tartamudeo.
En Campesinos (1975), El renacer del Carare (2020)
y Bicentenario (2020), el territorio se presenta de
manera fractal. Por un lado, Marta Rodriguez y
Jorge Silva hacen un retrato de la lucha campesina e
indigena por la tierra, Andrés Jurado relee el guion
de un sonoviso de un grupo de trabajadores del
Carare y Pablo Alvarez sigue los rastros que ese
espectro de laindependencia de Colombia ha dejado.

Estas obras practican una estética del tartamudeo
que da sonido a aquello que parece innombrable,
se entrometen en lo intraducible para iluminarlo.
Encontrarle algin titubeo profundo a la angustia y
el terror espacial de una tierra partida, de existir en
la mitad de su grieta, toma las formas de estas tres
peliculas que presentan una relectura de diferentes
maneras de modular el territorio y sus fantasmas.
Sus temadticas ponen en relieve, como si fuera una
montana, aquello que parecia no poder ser dicho
pero si tartamudeado: el suelo que caminamos. Estos
correlatos fronterizos de la imagen, que transitan
entre juegos con el archivo, ficciones y testimo-
nios, desdoblan el lumen para ser trabajado por la
colectividad de las luchas sociales. Un lumen del
margen, que estd debajo del brillo enceguecedor de
la produccién industrial de imdgenes. Podriamos
pensar, quizd, que este cine politico es una especie
de cimulo de imagenes lumen-proletarias.

Un cine del lumen-proletariado que nace ala
sombra del mundo pero a la luz de las panta-
llas, un cine del borde que se incendia y como
cualquier incendio, se escapa de un posible
lenguaje. Este cine y su politica, son un gesto
de infiltracién que tartamudea el audiovisual
mismo para torcerlo y transformarlo.

2. Un cuerpo que arde | Los dias
de la ballenay La madre de las madres

Laamistad, la transformacién y la compaiia
podrian ser tramas que enlacen a estas dos
peliculas. ;Qué rito de la imagen podri
aliviarnos esta ineludible sensacién de
desasosiego de buscar a un cuerpo desapare-
cido o de ser un cuerpo potencialmente desa-
parecible? En La madre de las madres
(2016), un grupo de mujeres, lideradas
por Teresa Gaviria, se retine en busca de
sus hijas ¢ hijos. En Los dias de la ballena
(2019), Simén y Cristina pintan las paredes
de su ciudad y son amenazadas constan-
temente. El gesto politico desde el cual
desco trazar un paralelo entre estas dos
peliculas es la idea de un cuerpo que arde.



En un contexto en el que el cuerpo desaparece y es
herido, nacen iniciativas de resistencia en donde la
corporalidad misma es un fuego iluminador. Un
grupo de madres y un grupo de amigas, una antorcha.
Estas nuevas formas del cine politico iluminan los
huecos y les permiten arder. Aquellos vacios tarta-
mudeados en otros acercamientos son incendiados
en este. Es el ardor de lo que estd por hacerse. El
ardor que queda luego de recibir demasiada luz.
El ardor de anidarse en un vientre y ser un cuerpo
que estd por nacer: ambas obras nos hablan de una
apertura afectiva a seguir iluminando en medio de
las sombras. Las potencias afectivas y politicas de lo
que sucede en Colombia brindan una tierra fértil
a estas formas dislocadas del cine, imdgenes que
supuran nombres y cuyo lenguaje revela la particién
necesaria para el cambio. Como prictica de cuidado,
es fundamental abrir nuestras narrativas al futuro.
Estas peliculas y su lenguaje reptil no solo revelan
las condiciones de dolor de nuestra sociedad, sino
que también desmantelan cdmo la experiencia
audiovisual y sus engranajes, son una practica que
pone en funcién a la esperanza. Tenemos que hacer
arder ciudades con el fuego del cine.

3. Un hematoma en la piel | juliay Bajo la

sombra del guacari

Julia (2014) y Bajo la sombra del guacari (2019)
son dos peliculas que se encuentran en la encrucijada
de la muerte. Esta trastoca el entorno y moviliza el
cuerpo. Julia, una partera y preparadora de caddveres
espera el cuerpo de su esposo mientras que Abraham,
luego de ser informado de la muerte de su amigo
Ciro, emprende un viaje que lo lleva hasta la sombra
de un 4rbol de guacari. La muerte fractura al tiempo, y
en medio de trincheras, estos modos del hacer poli-
tico del cine nos traen los pedazos para que cada
una sea libre de armar su propio mosaico. ;Qué
forma darles a los pedazos del tiempo que quedan
después de la muerte? En contextos tan rodeados de
pérdida, armar nuestro propio mosaico siempre nos
deja marcas en las manos. Una trama politica que
anuda estas obras son las marcas de luz que dejan
sobre la memoria. Como gesto de generosidad y
compromiso, los pedazos de las imdgenes rebotan
en nuestros cuerpos y dejan sus marcas. Como

relampagos que atraviesan capas epiteliales, epidermis

difusas. En la opacidad de estas capas traspasadas por

la luz se alcanzan a ver los hematomas del cine. Un
cine que, como un pequeiio rio, se desborda debajo
de la piel, como si una especie de presagio nos hubiera
golpeado el cuerpo. Las imagenes y los hematomas
comparten una misma naturaleza que precede a su
forma: el recuerdo. Bien sea el recuerdo de un cuerpo
golpeado o el recuerdo corporal de una historia que
se vuelve pelicula.

Las errancias de gestos y formas ndémadas de la
imagen hacen que puedan dialogar peliculas que
varfan sus métodos pero que desembocan en un
mismo cauce: manos ardientes que, unidas, sostienen
esa trama del lenguaje comun del grito que nace
de la grieta. Del hematoma que es marca de memoria.
Cada una de estas peliculas naci6 igual, en el agujero de
una idea, en el centro giratorio de preguntarnos cémo
(des)contar lo que sucede acd. El cine politico nos
retine en un proceso de demolicién, se desorganizan
las politicas que constituyen sus formas y se riegan,
como un cuerpo en resonancia. La dislocacién de
los modos de hacer y de ver ha engendrado en este cine
politico un lenguaje que inventa nuevos verbos y
sonidos para nombrar aquello que en ocasiones parece
lejano: acometer la subversion de estar mds que vivas en
medio de un campo de batalla, de iluminar las fisuras de
un territorio cambiante y encontrarle nuevos modos a
la vida en las imagenes. Lo politico nos retine entorno
aun cine que extiende y renueva la vida, que despliega
la historia del pais para permitirnos ver aquello que
parecia invisible en los dobleces.

La madre de las madres

(Wilson Arango, 2016)

Valentina Giraldo Sdnchez

Curadora asistente del Festival de Cine en Feme-
nino y miembro de la Federacién Internacional
de Ciriticos de Cine FIPRESCI. Forma parte del
grupo de investigacién sobre cine y estudios de
género de la Universidad Nacional de Colombiay
del nticleo de investigacion de estudios visuales de
la Universidad de Chile. Est4 desarrollando como
co-investigadora el proyecto «Contra-cartogra-
fiando el margen: Metodologias audiovisuales
feministas en Bogotd ».
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Imaginar mundos diferentes,
crear mundos diferentes

Pensar distintos mundos, crear distintas historias. Varias
preguntas surgen como un impulso que gufa. ¢Qué
lugares? ¢Qué personas? ¢Qué mundo deseamos?
¢Qué cine deseamos? ; De qué forma?

Durante algin tiempo la idea de sociedad y de nues-
tra identidad en el cine ha circulado a través de la
homogeneidad, aquella que habla de un pais desde
las urbes, esas que esterilizan la imagen de todo
significado subyacente, empujindola a abrazar la
exuberancia del paisaje y asi mismo la folclorizacién
de las culturas y otras formas de ser. En nuestra
historia reciente, solo hasta la aparicién de pioneras
como Marta Rodriguez —que era muy cercana a las
luchas campesinas e indigenas en ese entonces—
la disputa por la imagen del otro empezé a crear
interrogantes sobre cémo representarlo y a cues-
tionar esos imaginarios que nos hablan de personas
“descubiertas” y “necesitadas de luz civilizadora” o
culturas que abren las puertas de sus conocimientos
como despensas de libre consumo. De igual manera,
bajo estos rétulos podemos encontrar el relato de
las poblaciones racializadas, ancladas a unas narrativas
ligadas a la marginalizacién, portadoras de sabidurfa y
riqueza cultural. Es en este punto donde encontramos
las otras formas, sintonizindonos mds con la idea de
distintos modos de dar cuenta de cdmo se conforma
la sociedad, mas no con la idea del otro como ajeno
de lo que consideramos normal, porque la otredad
esconde el esencialismo en favor de un discurso domi-
nante. Venimos de un mundo que nos habla del otro
como un territorio del cual podemos aduefarnos y en
el que podemos circular libremente; sin embargo, estas
otras formas nos hablan del conflicto, de las frustracio-
nes, de las alegrias, la busqueda del amor y la felicidad,
aspectos que nos hacen humanos. Més all4 del adorno
que pueden construir para la imagen, aqui empezamos
por situarnos en reconocernos en los demas.

Asi pues, la idea de sociedad e identidad colombiana
esta articulada por la constitucién de fragmentos
disimiles entre si. En ocasiones pensar en un relato
comun que supere el discurso ya predeterminado de

la homogencidad parece improbable; sin embargo,

representarnos desde el lugar que se ocupa, ver cada
rasgo como un universo mismo, como distinciones
propias de un lugar, de una cultura, de unas luchas,
de las resistencias y del conflicto son los hilos que
se conectan y conforman mds que una unidad, un
nuevo sujeto de nacion. El ideal de homogeneidad
se aleja. Las voces de las gentes se escuchan cada
vez mds, asi como se hace cada vez mds presente la
pregunta sobre quiénes cuentan, cémo y qué quieren
relatar. Bienvenido al audiovisual este mandato,
bienvenida la necesidad de pensar en el audiovisual
imperfecto, aquel que, alejado de formas estilizadas,
es el vestigio mismo de las memorias que han luchado
por encontrar su lugar en nuestra historia, como
aquellas imdgenes producidas desde adentro de la

diversidad cultural, que desde su nacimiento reflexionan sobre la representacién de si mismas, sobre la imagen y
su uso, o como el cine cuir, que exige el surgimiento de un nuevo modelo de representacion més alld de la margina-
lidad del deseo, sin miedo a plasmarlo explicitamente en una obra. En ese orden de ideas, serfa importante también

cuestionar los criterios a partir de los cuales se evaltia una obra y la forma en que se cataloga como tal.

Con relacién a este mandato, que estén presentes otras formas de vivir y pensar el mundo en el cine. Nuestras
formas, aquellas que buscan valorar la representacion en el plano de la igualdad, narrar las opresiones desde la
intimidad y la complejidad desde quien las ha vivido, mas alla de transformar estas mismas opresiones en las tnicas
narrativas existentes; este sin duda es el hilo que atraviesa y que hace confluir la seleccién de obras La diversidad
nos redne: un llamado a convertirse en més que un tema en una sociedad que padece la violencia estructural y
colonial, puesto que disputarnos el concepto que se construye sobre nosotros mismos, la idea de lo que debemos
ser y como deberfamos mostrarnos, es una agencia desde adentro que prima sobre lo externo. En otras palabras,
como lo menciona la directora Marfa Matiz en su cortometraje Trasteo (2020), el cual hace parte de la seleccién,
la apuesta es narrar y construir desde el lugar propio en una relacién coherente con nuestra visién de mundo,
que en su caso es construirse a si misma en un espacio, un mundo no dictado por la heteronormatividad, por el

colonialismo o las jerarquias impuestas.
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De la misma forma, que se cuente desde el soleado
y profundo paisaje caribeio —que va mds alld del
mar, la brisa y la playa que nos han ensefiado—,
que atraviesa ciénagas, rios y poblados desolados,
hasta la selva como territorio se funde y atraviesa los
cuerpos y sentires de las personas y culturas que la
habitan; que se cuenten las marcas que nos hacen

reconocer la historia de otros como propia y que
forman parte de nuestra historia nacional, como
aquellas huellas que la guerra ha dejado y que cada
persona, cada comunidad ha vivido de formas
similares o completamente diferentes, y que por
mucho tiempo fueron dejadas por fuera del relato

de region por culpa del turismo audiovisual.

Los cortometrajes Julia (Jaime Avendafio, 2014) y
El renacer del Carare (Andrés Jurado, 2020) son
ejemplos de obras que exponen la experiencia de
quienes conforman esas regiones y las resistencias que
hay dentro para narrarlas. Sobre todo, es necesario
que se cuenten sus historias las personas que las han
vivido, porque como lo convoca el director Alfredo
Gutiérrez en el cortometraje Kundrara Kurisia Bia
(2016), es la voz hacia fuera la que busca reconocerse
en la memoria misma.

En definitiva, preguntarnos hacia dénde nos cons-
truimos audiovisualmente puede conducirnos a
encontrar una respuesta en las particularidades
que nos conforman y en la reflexién de lo que ya estd
construido, es decir, evaluindolo de acuerdo con lo
que hoy se nos demanda: ¢cudnto nos representa
aquella memoria audiovisual que se ha creado? Es una
pregunta de las muchas que genera este didlogo, ast
como a imaginar diferentes mundos mas alld de las
distinciones que se suscriben como aspectos que
nos caracterizan para ser definidos. Algunas obras
de esta seccién alrededor de la diversidad encuentran
su propio valor en los discursos sobre el ser humano,
como es el caso de Purgatorio (Sebastian Abril,
2019), que habla de lo ciclico de las acciones que
desarrollamos en la vida, del tedio, de la sexualidad,
de los encuentros y desencuentros. También es impor-
tante resaltar una seleccién de distintos archivos que
conforman un vistazo a los retratos de distintos
lugares dentro de nuestra historia filmica, no solo
por el valor que entranan estos registros documentales
de Barranquilla, el Valle del Cauca, Tumaco o Neiva
en otra época, sino porque nos llevan a observar la
forma en que se ha construido el relato de progreso,
principalmente, desde una clase duefia de los medios.

Asi, la apuesta de una seleccién de obras como las
que conforman la seccién La diversidad nos
reune de la Temporada Cine Crea Colombia 2021
es un llamado a cimentar el audiovisual desde el lugar
propio, més alld de la condicién. Es una invitacién a
pensar en como desde esos lugares nos entrelazamos,
encontrando en la diferencia la respuesta de una
sociedad construida en la igualdad, por lo que quizd
serfa mds acertado decir “La diversidad nos entreteje”.

Luz Adriana Quigua

Es directora y productora, principalmente de
documentales de enfoque étnico y social. Hace
parte del equipo de curaduria de la Muestra de
Ciney Video Indigenaen Colombia-DAUPARA,
en donde igualmente coordina el componente
de formacién. Es indigena cubeo proveniente

del Vaupés.
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El cine regional, el camino paralelo

Existe en Colombia un paradigma que se rompe:
la distancia. Habitamos en un terreno montanoso,
cruzado por rios y cordilleras. No hay tal cosa como
el kilometraje exacto o las carreteras rectas. Aqui esa
fina linea, que suele conectar un punto geografico
con otro, se disuelve en caminos serpenteantes que
a veces parecen escalar o descender, segin quien
los mire. Tal vez por eso las diferentes regiones
de Colombia estin ligeramente aisladas entre si,
pendiendo apenas de eso que llaman centro, de eso

que llaman capital.

No ha sido ajena a este fenémeno la produccién cine-
matografica del pais. Pues, aunque hay una gran proli-
feracién de relatos que representan la region desde
diferentes perspectivas, la mayoria de estas repre-
sentaciones son hechas por personas provenientes
de Bogotéd o los centros urbanos regionales como
Medellin, Cali y Cartagena. Muchas de las peliculas
que se han hecho a partir de la Ley de Cine, creada
en el ano 2003, se encuentran dentro de estas repre-
sentaciones. Las peliculas de cineastas como César
Acevedo o Cristina Gallego, que hacen sentidos
retratos de las regiones rurales del pais y han sido
muy exitosas en festivales y circuitos internacionales,
son importantes para nuestra cinematografia, pero
se enmarcan en condiciones de produccién que
distan de las condiciones de gran parte del cine y el

audiovisual regional del pais.

Sin embargo, en un intento por sortear los caminos
borrascosos que nos distancian, se han creado esti-
mulos, politicas publicas y modalidades del Fondo
para el Desarrollo Cinematogrifico con criterios
diferenciales, que pretenden incentivar la creacion
regional, aumentar la produccién y lograr un cine

colombiano mucho mis plural y diverso. Entre estas

iniciativas se encuentra el programa Imaginando
Nuestra Imagen-INI que, desde hace méis de veinte
afios, desarrolla procesos de formacién para personas
de las regiones y las localidades ms apartadas del pais.

Xiomara Rojas, encargada de Formacién, Organi-
zacién y Fortalecimiento del Sector Cinematografico
y Audiovisual en la Direccién de Audiovisuales, Cine
y Medios Interactivos del Ministerio de Cultura, dice
que este programa se ocupa, entre otras cosas, de
brindar metodologias que fortalecen las habilidades,
conocimientos, saberes y oficios que resultan bésicos
para la realizacién y la produccién audiovisual, con el
sentido especifico de construir procesos semilla y
proyectos de vida que deriven en la busqueda de una
expresion audiovisual propia de las regiones.

Actualmente, el Ministerio de Cultura, a partir de
la creacion de la DACMLI, tiene dentro de su poli-
tica cultural un especial enfoque en la produccién
audiovisual regional, que intenta entender las comple-
jidades ¢ intereses de cada regién y que crea procesos
de formacién y estimulos particulares dentro de su
programa anual de estimulos. Este enfoque también
ha servido para que programas como INI evolucionen.
Ahora, el proceso de formacion parte de una metodo-
logia que el ministerio pone a disposicién, pero da
la posibilidad de que los proponentes postulen sus
propios modelos metodolégicos. Esto ha generado
que el proceso de formacién tenga una proliferacion de
formatos y que incluya otras formas, como este afio,
que contd contenidos liquidos para creadores de
contenido en redes sociales.

Lo interesante de la evolucién de los procesos de forma-
cién regionales, de talleres de profundizacién, es que
permite que las personas, que empezaron hace muchos
afos y hoy tienen alguna trayectoria profesional, conti-
nten y fortalezcan sus capacidades con un enfoque
especifico: guion, direccidn de arte, fotografia, etc.

Greg Méndez, creador regional y director del cortometraje Bajo la sombra del Guacari
(2019), participé en el encuentro virtual La diversidad nos redne, que se desarrollé
el jueves 25 de noviembre, y menciond cémo la formacién y la creacion regional se alimentan
también de los procesos institucionales: “En las regiones hay nociones muy empiricas,
la formacién de mi equipo de trabajo en Sucre viene mds de una autoexploracion, de
los procesos del INI y de #TengoUnaPelicula, que permiten a las personas buscar otras

formas y seguir aprendiendo”.

EIINI también ha incentivado la creacién de los Consejos Departamentales y Distritales
de Cinematografia del pais que, actualmente acompana el Ministerio de Cultura, son
autogestionados y tienen una voz dentro del Consejo Nacional de las Artes y la Cultura

en Cinematograffa-CNACC, 6rgano rector del Fondo para el Desarrollo Cinematografico.

Es importante entender esta configuracién porque es a través de estos consejos que se han
logrado nuevos espacios y politicas publicas para el sector audiovisual de las regiones. En
el didlogo entre esa voz territorial y el CNACC se crearon las modalidades regionales del
Fondo para ¢l Desarrollo Cinematografico-FDC, que han otorgado, entre 2016y 2021,
estimulos para la realizacién de mds de 150 cortometrajes, cuatro largometrajes y cinco
producciones para comunidades étnicas. Se puede decir que este espacio de participacién
ciudadana logré no solo estimulos para llegar a territorios como el Guaviare, Amazonas,
Sucre y San Andrés, sino también consolidarse y establecer un didlogo horizontal con las

instituciones estatales.

Para asegurar que los recursos lleguen a cada departamento hay un criterio diferencial,
que prima por encima de cualquier otro juicio de valor narrativo, estético o comercial:
se otorga un estimulo por cada departamento o distrito con consejo de cinematografia
activo. Estos estimulos han logrado articular los procesos de formacién con los procesos
de produccién regional y comunitaria, las colectividades de realizadores, las academias

locales y, claro, con nuevas audiencias regionales.

Ahora bien, ¢qué podriamos entender por cine regional? ;Qué cabe en esa margen
confusa? ¢Qué define un modo de ver més alld del centro? William Lucero, represen-
tante de los consejos departamentales de cine ante el CNACC, cuenta como sf existia en
lo regional una especie de exotismo. Las creaciones daban cuenta de una mirada externa de las
regiones, porque no habia una capacidad de expresién propia ni desde lo técnico ni desde
el lenguaje audiovisual. Por ejemplo, la primera pelicula que se grabé en Narifio, Chambi
0 Roca de cristal (1962), fue dirigida por un director de origen alemén, Alejandro Kerk,
que se llevo el material a Espafia y no regresé. La pelicula nunca se estrené en Narifo y estuvo

mas de cuarenta anos perdida.

43



44

Entonces, es necesario reconocer la importancia del
lugar de enunciacién. No para negar la influencia
externa, porque también hay en lo regional apropia-
cién de otras subjetividades, de otras maneras de
representacion. Existe el colonialismo cultural en el
cine. Y como lo menciona Lucero, “es parte del cine
y de lo que hacemos. Por tanto la importancia del
cine regional no se puede diluir, no se puede perder
y no se puede limitar a la sensibilidad del autor o a
la validez o género de su historia, porque eso es algo
que hace parte del mundo del mercadeo, que reduce
las cosas, las categoriza, para poder venderlas. Hay
peliculas colombianas, de corta y larga duracién, a
las que les cabria la etiqueta de cine regional. Pero
ese reduccionismo de todo no resuelve nada”. El
lugar de enunciacién sirve y se menciona en procesos
como los del INTy el de relatos regionales del FDC,
mds que para limitar la creacién misma, para crear
politicas publicas que permitan que creadores de

todos los lugares de Colombia puedan existir.

“Gracias a los procesos adelantados ahora hay una
mayor apropiacién de realizadores, incluso jévenes
realizadores, que con sus cortometrajes han logrado una
conexion diferente, una identificacién con el publico

y han llegado a circuitos de circulacién en Colombia y

en el exterior’, sefiala Lucero. Esto produce, alalarga,
una proliferacién de otros relatos, de historias locales,
pero de algo que es mds importante que las historias,
de otras maneras de contar, de otras maneras de mirary

transmitir a la audiencia.

Dentro de las producciones regionales recientes
resaltan los cortometrajes Bajo la sombra del
guacari, de Greg Méndez (2019); El tamafio de
las cosas, de Carlos Montoya (2019); Antes de
llover, de Nina Paola Marin (2019) y Elena, de Jests
Reyes (2018). Estas producciones no solo han logrado
importantes estrenos y premios internacionales sino
que han tenido una especial ruta de circulacién por
festivales nacionales como Bogoshorts y el Festival
de Cine Corto de Popayin y han llegado hasta
festivales comunitarios como Ojo al Sancocho y el
Festival Internacional de Cine en las Montafas, en

el C@ndio.

Xiomara Rojas también sefiala cdmo muchas veces los
contenidos regionales son subestimados “cuando lo
que debemos entender es que los fondos con recursos
publicos no deben estar diseiados solamente para
hacer grandes peliculas o peliculas que circulan por
festivales. Los estimulos publicos también estdn

disefiados para que haya acceso para todos, para que

las distintas personas se puedan contar a través del
audiovisual y puedan usar el audiovisual como un
medio de expresion. En ese sentido, es muy desafor-
tunado cuando la gente piensa que es una pérdida
de plata dar estimulos regionales para que nuevos
creadores puedan hacer sus peliculas. Quizés estas peli-
culas no tengan tanta repercusion en el exterior o no
vayan a festivales, pero permiten que una comunidad
acceda a otra forma de expresion cultural”

Tal vez es ahi donde el cine regional tiene su lugar
mds relevante, en la posibilidad de singularidad,
tan esquiva en estos tiempos, que puede venir de la
experimentacion y la libertad que tienen creadores
con otras nociones del territorio, de la industria y
de las emociones del publico, diferentes a las que
habitualmente se representan en el cine colombiano.
Creadores que conectan emocionalmente con la
audiencia, desde otro nivel de reconocimiento.

Procesos como las maletas regionales y la Temporada
Cine Crea Colombia, que funciona en un formato
hibrido, en Retina Latina a nivel digital y presencial
através de festivales y muestras regionales, enfrentan el
gran reto de fortalecer las estrategias para visibilizar
estas producciones.

Ana Kata Carmona

Cofundadora de Querida Productora. Tiene mas
de cinco afios de experiencia como productora,
directora y guionista de proyectos audiovisuales,
con los que ha obtenido diversos reconoci-
mientos, entre ellos, premios del Fondo para el
Desarrollo Cinematografico de Colombia-FDC
y la Comisién Filmica de Medellin.
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Delimitar el cine hoy en dia implica volver a pensar
y crear nuevas definiciones para algunos paradigmas,
especialmente de aquellos que tienen que ver con
el cardcter de especticulo de masas con el que se ha
relacionado lo cinematografico. Con la aparicién de
nuevas ventanas de exhibicién, cada vez mds cercanas
al espacio particular y personal de los espectadores,
los discursos y modos en que se hace el cine también

se piensan desde otra perspectiva y ya no es necesario

Por esa lengua

(Daniel Negrete, 2018)

pensar en que una pelicula se hace para la pantalla
grande para poder decir que su estética, narrativa o
resultado sea lo suficientemente sofisticado y sélido para
ser considerada como una pieza que incluso ronda los
terrenos del arte asociado a la imagen en movimiento.

Asi, las lineas que otrora dividian lo televisivo de lo
cinematogrifico se han ido haciendo més difusas y se
ha entendido que en el caso de un cine como el que
producimos en Colombia no basta con el prestigio de

estrenar en una sala de cine, sino que la pantalla de televisién es una ventana cada vez mas
apetecida y valorada por los realizadores y productores de la cinematografia nacional. Sin
embargo, este deseo se ve matizado por la realidad de la televisién comercial colombiana,
en donde la presencia de titulos producidos en el pais ha sido cada vez més escasa (con
contadas excepciones), abriendo una brecha para quienes producen sus peliculas de

manera independiente del sistema de produccién y mercadeo de los grandes canales.

En el ¢jercicio de esa independencia productiva, editorial y mercantil, los productores y
realizadores han encontrado en la televisién publica un fuerte aliado para la difusion de sus
peliculas, en una relacidon que ha resultado beneficiosa para ambas partes. Para los canales ha sido
la oportunidad de encontrar nuevos contenidos y miradas sobre la identidad y la diversidad del
pais, con historias sobre las cuales pueden crear nuevos discursos y piezas convergentes que
han permitido explorar nuevas aristas de sus objetivos misionales y temdticos con respecto a la
definicién de temas como el ¢jercicio de la ciudadania, el encuentro de aquellos aspectos
que ayudan a entender lo que somos como cultura y sociedad, asi como a la identificacién

de aquellos elementos que desde cada region construyen el gran mapa de la colombianidad.

Para los realizadores, por su parte, el espacio de la television publica y sobre todo el referido a
los canales regionales, ha sido una oportunidad para encontrar nuevos ojos y oidos para
sus historias. Mas all4 de las cifras de medicién de audiencias, donde los canales regionales, en
conjunto, no alcanzan mds de un 1.3% de participacién (share) segun cifras de entidades
como Kantar Ibope Media, es un hecho que la penetracion de la senal radiada de los canales
publicos en Colombia logra un alcance superior al 90% , lo que significa més alld de las
mediciones estadisticas una oportunidad para que las producciones colombianas lleguen a
aquellos lugares a donde el cine no es visto como una opcién cotidiana de entretenimiento. De
esa manera, las peliculas colombianas encuentran el espacio para hacer parte del amplio catdlogo
de contenidos, historias y miradas sobre nuestra identidad que se da a través de los medios

publicos, ampliando sus alcances, horizontes y sobre todo la relacién con las audiencias.

Desde esos potenciales y necesidades, los programadores y curadores de los espacios cinemato-
graficos de los canales publicos buscan en las peliculas colombianas una manera de complementar
sus parrillas. Es asi como desde sus busquedas particulares entre productores, distribuidores y
agentes de ventas, s privilegian temas como la diversidad (vista desde lo individual y lo social),
la representacion cultural, las miradas sobre la tradicién y la identidad regional, asi como
se busca establecer un didlogo entre las historias urbanas y las rurales con miras a construir
una caracterizacion completa de aquellos temas transversales con los que se suele construir la
programacion en estos canales. En estas estrategias, las peliculas colombianas son piezas con
multiples posibilidades de lectura, interpretacion y recepcién que permiten aprovechar su
presencia en distintos espacios, horarios y franjas, siendo una solucién tanto para las dindmicas
diarias de la programacién como una manera de dar a los televidentes nuevas voces en medio

de las caracteristicas particulares de cada canal.
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La diversidad actual del cine colombiano se presenta
en ese escenario como un terreno fértil para nuevas
ideas en la programacién. Comenzando por las
piezas clisicas de la cinematografia colombiana,
aquellas que hoy en dia solo tienen espacio en las
pantallas de la television publica, se traza un mapa
por nuestra identidad y patrimonio, mismo que es
recibido por los televidentes como una ocasion para
ver de nuevo aquellas historias que se han convertido en
referentes culturales y sociales con el paso del tiempo.
De esa manera se crea un marco propicio para que
nuevos espectadores se sumen al conocimiento de estas
producciones para entender, una historia a la vez,
el camino que se ha recorrido para llegar al estado
actual de la creacién cinematografica en Colombia,
para asi crear también las bases de una formacién de
publicos que se da de manera casi inconsciente, pero
con efectos directos en la creacién de la necesidad
de ver nuevas y diversas representaciones de nuestra
identidad a través de las pantallas.

De esa forma entra al escenario el didlogo con las
nuevas producciones, la recepcién de las nuevas
voces que tienen mucho para decir sobre nuestra
manerade relacionarnos, de entender nuestra historiay
nuestra manera de ser en medio de nuestras vicisitudes
y particularidades cotidianas. Las historias que afio
tras afo se ofrecen como estrenos tanto en salas de
cine como en las pantallas de television representan
una renovacion que se da a buen ritmo para presentar
nuevas imédgenes a los espectadores y televidentes.
Esta aparente diversidad, representada sobre todo
en el nimero de titulos disponibles, se presenta
sin embargo también como una limitacién. Esto se
da sobre todo porque las historias que se presentan
como casos de éxito tanto en festivales como en salas,
que son las que generalmente se ofrecen a los canales
de televisién por parte de los distribuibidores, tienen
un registro comudn de la realidad: muchas de ellas
alrededor de miradas sobre el conflicto, la ruralidad y
la contemplacién como eje narrativo, lo que crea un
panorama que por momentos puede resultar reitera-
tivo para las audiencias y da un margen de maniobra
y creatividad limitado para las actividades de cura-
durfa y programacién. Asi, si bien existen muchos
mds registros, temas y estilos en el abanico del cine

‘ El taxista millonario

(Gustavo Nieto Roa, 1979)

colombiano, se crea una impresion sesgada sobre
la diversidad de nuestro cine que, aunque invo-
luntaria, moldea la imagen del publico general,
aquel que no estd pendiente de la prensa especia-
lizada o los grandes festivales.

Los programadores y curadores de los canales han
encontrado en los cortometrajes una solucién para
suplir esta falta de diversidad temdtica y estilistica
a la vez que se presenta la oportunidad para dar
nuevas pantallas a los realizadores emergentes,
dinamizando asi tanto los procesos de creacién
como de formacién. A partir de este formato se crea
la posibilidad no solo de presentar franjas diversas
y mas elaboradas a los televidentes, sino que se
ha dado el escenario propicio para ver nuevas
representaciones de la cotidianidad y la cultura

T
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colombiana, tanto desde la ficcidn como desde el documental. Con titulos que exploran diferentes facetas de la
vida en los entornos urbanos y rurales, desde un tratamiento que propone nuevos acercamientos a la estética, la
narrativa y la dramaturgia, muchos de ellos con libertad suficiente para experimentar y acercar a las audiencias
a maneras de narrar que solo podrian verse en pantallas como la publica.

En este escenario es como se presentan nuevos retos tanto para los realizadores y productores como para quienes
estdn a cargo de la programacion y curaduria en los canales. El primero tiene que ver con encontrar canales de
comunicacion mds efectivos entre unos y otros: que las necesidades de quienes tienen el control de las parrillas para
crear un catdlogo de contenidos mds atractivo lleguen a tiempo a los oidos de quienes buscan una oportunidad para
compartir sus trabajos y viabilizar su oficio, con esto se puede dar voz a quienes, aiun teniendo las ideas, no
cuentan con los contactos o la experticia para vender sus proyectos. Por otro lado, para los realizadores, también
se plantea un camino estético y creativo que se relaciona con la capacidad de escuchar a las audiencias y sus
necesidades. En ese sentido se requiere también de una fuerte capacidad de prospectiva para que los creadores
audiovisuales puedan anticiparse a las imdgenes, sonidos ¢ historias que los televidentes desean ver, y desde esa
perspectiva también pensar en la pantalla de televisién no solo como una oportunidad econdmica sino también
creativa y expresiva.
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Para dar dimensi6n a esto vale pensar en que el alcance
de la television publica permite que las historias y
discursos que alli se programan pueden llegar a todo
tipo de publico, de manera que cualquier definiciéon
de audiencia objetiva puede quedarse corta para
tratar de definir la complejidad o universalidad de
las historias que deben disenarse para convertir la
experiencia de este tipo de televisién en algo que
no solo sea apto para todo el publico sino que pueda
llamar su completa atencién. Por eso es necesario
que todos, tanto realizadores como programadores y
curadores, entiendan que en medio de las intenciones
artisticas y de creacién cultural que son intrinsecas a la
necesidad de hacer cine existe también un fuerte deseo
por entretenerse, en un proposito que ha mantenido
vivos tanto al cine como a la television por décadas.

Las pantallas de la television publica, ademds de ser
un espacio de reconocimiento, son el espacio propicio
para unirnos, para borrar los limites geogréficos o
culturales que a veces imponemos para explicar
nuestras diferencias, para reconocer en las historias
que todos tenemos por contar una oportunidad para
entendernos y vernos a través de los ojos de los demas.

Vi (Vs

Gabriel Gonzdlez Rodriguez

Realizador de Cine y Television, Magister
en Escrituras Creativas de la Universidad
Nacional de Colombia. Productor, guionista
y director de los largometrajes Estrella del sur
(2013) y Malpura (2021). Fue curador espe-
cializado de cine y productor delegado para
Sefal Colombia. Actualmente, trabaja como
productor de contenidos del drea de Cultura,
Ciudadania e Infancia para Capital — Sistema de
Medios Publicos. Es integrante, como experto
en cine, del Comité de Clasificacién de Peliculas

para el periodo 2020-2022.
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La distribucion de cine como
gesto de memoria

El problema de la distribucién del cine en Colombia es,
en primer lugar, un asunto de entendimiento. Los reali-
zadoresy productores de cine colombianos no sabemos
cémo funciona, quiénes son los actores involucrados en
esta etapa, como se financia, desde qué momento inicia
su labor ni cudndo termina. En palabras de Consuelo
Castillo, directora creativa de la Agencia de Promocién
y Distribucion DOC:CO, la distribucién es invisible
para el sector, y se trata de un ¢jercicio primordial, el
tltimo de los eslabones de la cadena de produccion que
le da sentido a la realizacion, la posibilidad de llevar
nuestros cines a una gran diversidad de miradas dvidas
sin distinguir su estatus econdmico, edad, filiacién
politica, género o profesion.

Laley 814 de 2013 define al distribuidor como quien
‘se dedica a la comercializacién de derechos de exhi-
bicién de obras cinematogréficas en cualquier medio
o soporte; es quien se encarga de establecer un didlo-
go entre el productor y el exhibidor para posibilitar
ventanas formalmente constituidas.

El distribuidor es un agente especializado que ejerce
una labor de intermediacién mercantil en donde repre-
senta a las peliculas, comercializa con los derechos de
exhibicién de acuerdo a los formatos, territorio y
tiempos definidos, se dedicaa entablar relaciones cohe-
rentes con las salas de exhibicién, tiene la capacidad

y lainfraestructura para llevar un proceso mancomuna-
do con productores y directores para cumplir las aspi-
raciones de estreno y estudia el publico potencial para
implementar estrategias de distribucién y promocién
coherentes para sus peliculas, siendo siempre el proceso
diferente para cada caso.

Los realizadores del cine colombiano desconocemos

no solo los agentes y las acciones involucradas
durante la etapa de difusién de la obra cinematografica,
sino también las posibilidades de financiacién y las
dinidmicas de sostenibilidad de la industria. Proi-
migenes Colombia lleva afios proponiendo diversas
estrategias, desde la financiacion hasta la formacién
de publicos, para fortalecer a las peliculas y sus distri-
buidores, fomentando la realizacién y la exhibiciéon
cinematografica. Una de estas iniciativas es el estimulo
automdtico de promocién de largometrajes del Fondo
para el Desarrollo Cinematogrifico-FDC, el cual
entrega recursos para el estreno de peliculas en salas de
cine posibilitando acciones promocionales que convo-
quen publicos diversos para el cine nacional y estimulos
a la distribucion de largometrajes colombianos para
su estreno en salas, mediante la certificacién de una

cantidad minima de espectadores en salas.

Esta medicion la realiza el Sistema de Informacioény
Registro Cinematogréfico-SIREC y el CADBOX,
propiedad de la Asociacién Colombiana de Distri-
buidores de Peliculas Cinematogrificas-ACDPC,
donde se contabiliza el niimero de asistentes a las
salas legalmente constituidas de todo el pais. No
hacen parte de estas estadisticas los publicos que
hayan asistido a espacios de exhibicién informales
de las regiones o en eventos al aire libre. Para Ivin
Acosta, de la distribuidora independiente Alter-
navista, esto es un asunto en el cual es importante
detenerse, entendiendo que a fuerza de encontrar
ventanas de exhibicién suficientes para la gran oferta
de cine colombiano, los distribuidores se han visto
forzados a encontrar alternativas de exhibicién que,
al no estar formalizadas, no son tenidas en cuenta a
nivel cuantitativo, lo cual hace que el cine nacional

empiece a entenderse como un asunto estadistico y

no cualitativo, que es en realidad en donde reside su
mayor valor. Las estadisticas no hablan del impacto
real que puede tener una pelicula en nuestros pablicos,
ni de la manera en la que los espectadores se relacio-
nan con nuestro cine. Ver cine formal en Colombia
para la mayorfa de los casos no es barato, y si es barato
no es registrado ni en el SIREC, ni en el CADBOX.
Las estadisticas nos hablan entonces de quienes tienen
la posibilidad de ir a una sala de cine gracias a sus
medios econdmicos y termina por ser una limitante
para todos los publicos posibles que podria alcanzar
el cine colombiano.

Ademas, dentro de este sistema, los exhibidores tienen
libertad para decidir qué peliculas proyectar en sus salas
y cudles no, y muchas veces esa decision estd mediada
por la necesidad de hacer sostenible el negocio de las
salas. Es aqui donde aparece el problema, el cuello de
botella de la industria audiovisual colombiana.
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Hablando de estadisticas, segtin la edicién especial
Ne 16 de Cine en cifras, Caracterizacion del cine
en Colombia, para el 2019 contédbamos con 1.227
pantallas en nuestro pais, pero de las 307 peliculas
que se distribuyeron ese afio en salas solo 48 fueron
peliculas colombianas; la mayoria de las peliculas
internacionales pertenecian a grandes estudios
como Fox, Columbia Tristar, Warner, Universal,
Disney y Paramount, quienes se han llevado hasta
el 50% del recaudo total de la taquilla, “su catdlogo
abarcé apenas el 23% del total de los estrenos, pero
llevaron el 80% de los espectadores a salas de cine’, es
decir que lograron un gran nimero de pantallas y en
pocos dias hacer niimeros importantes en la taquilla.
“Una pelicula distribuida por ellos es exhibida en 327
pantallas colombianas en promedio y permanece en
salas 46 dias aproximadamente”, mientras que una
pelicula colombiana suele lograr una o dos semanas de
permanencia en salas y en un niimero mucho menor de
ventanas de exhibicién de manera simultinea.

Para algunos distribuidores como Alternavista,
parte importante de la problemdtica estd en que
las ventanas no le otorgan tiempo suficiente a las
peliculas colombianas en salas para que los planes
promocionales y de distribucién funcionen; el
publico general no tiene cdmo enterarse de que una
pelicula colombiana estd siendo estrenada a menos
que sea su interés particular, pues ninguna plataforma,
ni en las salas de cine, ni en los canales de televisién
u otros medios oficiales, se informa al respecto,
porque no es una obligacion.

Por otro lado, si bien los estimulos automaticos a la
promoci6n y distribucién que opera Proimagenes
Colombia han ayudado a equilibrar la balanza, no
son suficientes para que la relacién con el resto de
los procesos y especializaciones del cine sea equitativa, y
tampoco es su responsabilidad. Se trata quizds de un
asunto de reformulacion de politicas siendo coherentes
con la consolidada industria cinematogréfica nacional,
que estd en el proceso de aprehender su particular
forma de relacionarse con sus publicos.

Encontramos entonces que hay un desnivel significa-
tivo en los espacios de exhibicién a los que tenemos
acceso con nuestras peliculas en relaciéon con los

espacios que les son concedidos a las grandes peli-
culas provenientes de las productoras y distribui-
doras que, en cualquier caso, abarcan el mercado
cinematografico a nivel mundial. La diferencia reside
en que algunos paises han implementado politicas
publicas que no solo resultan coherentes para todos
los eslabones de realizacién, sino que a través de
ellas se verifica que, ademas de los recursos para la
realizacion, el espacio en las pantallas sea equitati-
vo para las peliculas provenientes del exterior y las
producciones locales.

Para Diego Bustos, coordinador de Planeacién y
Proyectos de Proimagenes Colombia, la cuota de
pantalla puede ser un arma de doble filo que natural-
mente se impulsa por la necesidad de soberanfa como

sector SObl‘€ nuestros canales y ventanas comunicativas Yy

de exhibicién, pero al tiempo podria limitar el tipo
y cantidad de contenidos a los que tenemos acceso,
lo cual puede generar una percepcién negativa del
publico general sobre la cinematografia colom-
biana. De una u otra manera se trata de entender
la diversidad de cines que habitamos y que alojamos
desde dentro y fuera del pais, cada arista de la
diversidad tiene sus propios espacios, el trabajo es
ser coherentes con la apuesta que hemos realizado
y dirigirla de manera clara a quienes se cree que la
pueden valorar.

El panorama

La fuerza de los distribuidores independientes estd
en el ejercicio curatorial de sus catdlogos, el cual
se dirige a publicos especificos no masivos, lo cual
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Fait vivir

(Oscar Ruiz Navia, 2019)

muchas veces les obliga a renunciar a la proyeccién en
salas con conteo formal de espectadores para llevar
las peliculas a espacios democraticos de exhibicién
con el fin tltimo de que puedan ser vistas por tantas
miradas como sea posible. Entre las iniciativas inde-
pendientes mds valerosas se encuentran DOC:CO,
Distrito Pacifico, Alternavista, Santa Barbara Films,
Cineplex, y algunas otras; ademds de la naciente
oferta de distribuidoras con una propuesta curatorial
definida como son el caso de mutokino, Briosa
Films y Bruma Cine.

En el caso de mutokino, esta nace de la imperante
necesidad de encontrar un espacio donde las etapas
primordiales de la realizacién de una pelicula
quedaran cubiertas y, de esta manera, contar con la
libertad de apuestas arriesgadas e inquietudes esté-
ticas que sintonicen con la linea editorial. Proyectos
como este permiten que la experimentacion formal y
las narrativas disruptivas también tengan su espacio de
exhibicién, pues mutokino entiende el cine como

“una experiencia fisica que introduce al espectador
en un flujo ritmico dado por la forma cinemato-
gréfica, que movilice a los espectadores hacia zona
indefinidas, inciertas y movedizas, en busqueda de

estados de pleno éxtasis y devocion”

Las distribuidoras independientes como DOC:CO,
en su labor de promocién y distribucién de potentes
peliculas que rugen al unisono con sus publicos, han
sido un ejemplar arador del camino de la distribu-
cién del cine colombiano desde su labor profesional
y especializada en la promocién y distribucion,
pero también en el ejercer las presiones justas para
la consolidaciéon de algunas politicas que ya hoy
posibilitan que peliculas de ficcién y documental
puedan llegar a publicos mucho mayores y de manera

mas democratica que lo que era posible hace diez afios.

Para Consuelo Castillo, “los directores son los
sonadores y posibilitadores de estar construyendo

ladrillo tras ladrillo una industria coherente con lo

que somos y, asi como los distribuidores, debe-
rfan tener un lugar dentro de la industria que les
permita construir politicas de manera efectiva
que aligeren la carga de la produccién. Son ellos
y ellas quienes construyen una increible multipli-
cidad de experiencias desde los cines afro, indigenas,
las nuevas narrativas cuir y la creciente oferta de
cine hecho por mujeres. Se necesita que todas las
expresiones encuentren su lugar y que desde ahi
nos sea concedido el espacio para existir”.

Para Victor Palacios de Distrito Pacifico, “los limites
que tiene la distribucién en Colombia también
tienen que ver con la renombrada formacién de
publicos: la educacién tradicional sigue estando
enfocada en la apreciacion literaria y comprension
de lectura, conocimiento que ha sido sumamente
importante porque ha posibilitado la comunicacién
y el intercambio social y cultural desde el lenguaje
escrito, pero en el mundo digital de hoy y su inter-
cambio vertiginoso de contenidos audiovisuales

que no solo nos informan sino que nos persuaden a
coexistir de maneras diferentes, el lenguaje audio-
visual deberia ser estudiado de manera obligatoria
en las instituciones de educacion basica y superior.
Un asunto utépico debido a la voluntad politica
que se requicre de agentes gubernamentales nacio-
nales, pero es igualmente importante mencionar

su necesidad”.

En materia de formacion de publicos, los cineclubes
son espacios que han sido infravalorados. Afio
tras aflo y con una perseverancia inquebrantable,
los cineclubistas han dirigido su luz hacia la aper-
tura de espacios donde se pueda apreciar y debatir
acerca de los nuevos cines de manera democratica
y libre, aportando a la formacién de quienes hoy
en dia son realizadores y de sus futuros especta-
dores. Estos son espacios de gran valor histérico
y cultural, como el cineclub de la Universidad
Central, que funciona en la Sala Fundadores del
Teatro México y fue presidido durante muchos
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afios por Ivan Acosta, hoy director de la distribui-
dora independiente Alternavista, para quien “uno
de los problemas de la distribucién del cine nacional
son las dindmicas elitistas de nuestras exhibiciones:
algunos de nuestros festivales de cine terminan
siendo eventos de y para la industria, con eventos
inaccesibles para el publico general y espacios de
andlisis y formacién impenetrables para quien no

experimentan la cinematografia desde la realizacién”.

Para Diego Bustos, “cada pelicula encuentra su
lugar, el trabajo en la distribucién reside en encontrar
el mejor lugar para que las peliculas existan. Hay
realizadores que construyen las experiencias cine-
matogréficas para que sean apreciadas en una pantalla
de cine y, aunque en términos econdémicos no sea
rentable, si una obra ha sido disefiada para exhibirse
de una manera determinada debe ser coherente el

camino trazado para su distribucién”

La distribucion de cine colombiano tras la
pandemia

Durante la pandemia decretada a causa de la
COVID-19 en el ano 2020, las reglas del juego
volvieron a cambiar: se estrenaron solo 27 peliculas
colombianas, solo 12,61 millones de espectadores
asistieron a las salas (lo que representd una caida del
83% respecto al aio anterior) y, de las 1.208 salas
disponibles, solo 870 se encontraban en funciona-
miento y con restriccion de aforo. Toda una serie de
eventos desafortunados que nos obligd a reformu-

larnos COmo sector.

Alternavista resalta algunas de estas iniciativas pandé-
micas, como el auge de las plataformas digitales o la
sorpresa del regreso al formato de exhibicién de
los autocines, que entraron en funcionamiento
desde julio de 2020 y para el fin de ano 38 autocines
ya habian sido registrados. Varios largometrajes

colombianos estrenaron con esta nueva realidad

como Sumercé (Victoria Solano, 2019), Los jinetes
del paraiso (Talia Osorio, 2020), Fait vivir (Oscar
Ruiz Navia, 2019), Dopamina (Natalia Imery, 2019)
y Un tal Alonso Quijano (Libia Stella Gémez, 2020).

La crisis hizo que se presentaran algunos fenémenos
que quizds abren el panorama para la distribucién
respecto a la inagotable fuente de ventanas de exhi-
bicién que proporciona el entorno de las peliculas.
Por ejemplo, la novedad de los re-runs o re-estrenos,
donde peliculas colombianas y extranjeras salieron
por segunda vez en las salas, permitiendo un nuevo

ciclo de recaudacion de recursos y espectadores.

Como resultado de las conversaciones con los distri-
buidores independientes del cine colombiano, resulta
crucial que exista una Mesa Nacional Audiovisual,
donde todos los eslabones de la cadena de produccién
tengan una representacion que pueda trabajar por
garantizar que la politica publica del cine colombiano
se formule y reformule las veces que sea necesario
pero que vaya en coherencia con el crecimiento de la
industria cinematografica nacional y las dindmicas
de creacidn, produccion y distribucién que se van
dando de manera orgénica. Para Consuelo Castillo,
de DOC:CO, “es apremiante que surja un acuerdo
real y efectivo entre productores, distribuidores y exhi-
bidores, donde se desplome el monopolio de nuestras
salas de exhibicidn y ejerzamos presion para otorgarle
la importancia justa al cine nacional, pero no por
obligacidn, sino por medio de acuerdos que ayuden
de manera conjunta al crecimiento equilibrado de
la industria y de manera equitativa para todos los
actores involucrados. Que desde alli se formule una
propuesta para que la formacién de publicos respecto
al audiovisual sea incluida en las politicas educativas a
nivel nacional, entendiendo que es una herramienta
necesaria para la vida como ciudadanos en la era
de la revolucién de las comunicaciones, donde el

contenido audiovisual lleva la delantera”

También es fundamental la creacién y consolidacion
formal de mds espacios alternativos de exhibicidn,
que logren construir publicos especificos para los
diversos tipos de cine que existen y que hacemos.
Un caso interesante de estas iniciativas son las Salas
ISAAC-Integrador de Salas Alternas Audiovisuales
de Colombia, un proyecto de exhibiciéon de Alter-
navista que hace poco habilitd tres salas y proyecta
hacer la apertura de 20 salas de exhibicién indepen-
diente en las regiones de todo el pais.

Con el fin de entender que dentro de la diversidad
de cines que realizamos se encuentran diferentes
enunciaciones, ritmos y acercamientos formales y
de posibilitar estas ventanas de exhibicién también
para los formatos cortos, ya que hay obras cinema-
togréficas invaluables que no logran encontrar un
lugar para existir por sus duraciones heterodoxas, las
parrillas tanto en las salas de cine como en los canales de
television tendria que encontrar la manera de ajustarse
ala pluralidad de contenidos que tenemos.

Esto facilitarfa darle el lugar justo a las obras cinemato-
graficas que realmente hablan de nosotros como colom-
bianos, con narrativas no-hegemonicas que emerjan de
lo més profundo de nuestra cultura, de nuestros pueblos
y nuestras tradiciones, darle el lugar justo a quienes se
dedican a nutrir el patrimonio histérico y audiovisual
de nuestro pais. Permitir que la memoria audiovisual
tenga la trascendencia que merece hace que la distri-
bucién de cine en Colombia tenga la responsabilidad
de ser también un gesto de memoria.

Maria Paula Jiménez Trujillo

Realizadora de cine y televisién egresada de la
Universidad Nacional de Colombia. Mister
en Documental de creacién de la Universidad
Pompeu Fabra de Barcelona. Directora de cine
documental, productora de contenidos audio-
visuales de ficcién, documental y transmedia.
Docente y tallerista de diferentes instituciones
y espacios académicos, como el Politécnico
Jaime Isaza Cadavid, el Instituto Metropoli-
tano de Educacidn y el proyecto de educacion
complementaria para nifios del Centro Audio-
visual de Medellin.
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Las salas alternativasy
la batalla contra la muerte

El cine: ese arte tan obsesionado con su propia
muerte, con su propio fin. Desde hace décadas, los
directores han fantaseado con el fin de la materia y
del objeto con los que trabajan, con la posibilidad
de que toda pelicula sea la tltima y después de eso...
oscuridad, no més proyectores, no més pantallas, no
mas imagenes.

Esta es una de las tesis fundamentales (la que atra-
viesa todas las demds) del libro Los cines por venir:
Didlogos con autores contempordneos, del cineasta
y critico colombiano Jer6nimo Atchortta Arteaga.
Quizds uno de los directores mds obsesionados con
esta idea del fin sea el hungaro Béla Tarr, quien a
través de su poética edific6 esa sensacion de callejon
sin salida (o, quiza, de callején al que hay que abrirle
la salida a golpes de mano limpia, desnuda). Como
senala Atehortta: “Tarr se retird del cine porque,
segtin ¢, ya habfa dicho todo lo que tenfa para decir.
Quizi, también, sentia que las capacidades expresivas
de cierto cine estaban agotadas, o tal vez, porque
pensé que el tiempo de su cine ya habia pasado”.

Sin embargo, ¢qué sucede con el cine mis alld de
sus artifices? Si nos cefiimos a la cita sobre Béla
Tarr anteriormente mencionada, si ya ¢l y todos
los directores dijeron todo lo que tenian que decir,
¢qué pasa con las salas de cine, con esas bocas
pequenas o grandes o medianas que en conjunto
conforman una boca gigante, una boca con dientes
que proyectan imdgenes y que quieren dirigirse al
publico, como el que susurra un secreto al oido o
grita a quien quiera escucharle?

El cine puede creerse muerto, pero lo cierto es que
las salas siguen vivas y este texto trata justamente de
eso: ¢qué sucede con las salas colombianas de cine
en el presente?

Hay un tema ineludible en todo esto: el impacto
que la pandemia tuvo, tiene y tendré sobre los espacios
de proyeccion de imdgenes en movimiento. A pesar
de que en el momento de escribirse este articulo se
habla en el pais de una reactivacién econdmica, lo
cierto es que esto es més facil decirlo que hacerlo.
No existe un consolidado claro de cudntas salas
alternativas hay en Colombia: desde Proimagenes
se estaba haciendo un mapeo de las mismas a nivel
nacional, pero tras los cierres preventivos, muchos
de estos espacios cerraron y aun no se sabe cudntos
sucumbieron total o parcialmente (este es un trabajo
urgente que debe hacerse: no se puede apoyar lo que
no se sabe que existe).

Pero tres salas sobrevivientes, el Colombo Americano
de Medellin, el Museo de Arte Moderno de Medellin
y la Cinemateca de Bogotd, hablan por los vivos y
por los muertos.

La pandemia: antes, durante
yel anhelado después

Segtin el mito biblico, Adin y Eva fueron expulsados
del Jardin del Edén por transgredir las reglas de
dios: no podian comer de cierto fruto, y comieron.
Esto provocd su destierro, ¢l fin de un tiempo idilico y

el comienzo de otro, lleno de penurias y dolor.

Esta historia del libro del Génesis, guarda cierta
similitud con la realidad actual: el mundo, segin
algunos, antes de la pandemia era edénico, no habia

dolor, todo marchaba bien y todo negocio era un
remanso de éxitos y réditos ascendentes. Pero, ¢esto
eraasien el cine? Segun el boletin Cine en Cifras de
marzo de 2021 de Proimédgenes Colombia, podria
decirse que si. Entre 2010 y 2019, el niimero de
cspcctadorcs creci6 afno a ano sin excepcion alguna:
a inicios de la década, segun estos datos, la cifra
anual fue de 33.6 millones espectadores, mientras
que a finales, justo antes de la pandemia, fue de
73.11 millones. Es decir, en diez afios el niimero de
personas que asistieron a salas de cine crecié mds
del doble. Y luego, estallé la pandemia: las cifras
de 2020 muestran un descenso global y generalizado,
pues los espectadores el afo pasado llegaron solamente
12.61 millones.

Pero, mas alld de las cifras, ¢realmente todos vivian
en un oasis cinematogréfico de espectadores abun-
dantesy perpetuamente crecientes? “Lavidaantes de
la pandemia ya era bastante dificil’, dice Alejandro
Gémez, director del programa de cine del Colombo
Americano de Medellin, que cuenta con dos salas de
cine albergadas en el complejo del mismo nombre y
donde se realizan, ademas de acciones de ensefianza
del idioma inglés, diversas actividades culturales. “La
ventaja que tenfamos es que tenfamos un publico
fiel, que venia de manera regular y que habian hecho
del Colombo su hogar cinematogréfico’, contintia
Gomez. Asi que, en este caso, mas que hablar de un
crecimiento exponencial, lo que habia eran nimeros
constantes y fidelizados, capaces de crear una esta-
bilidad en los niimeros de exhibicién, pero siempre

caminando por la cuerda floja.

En cuanto a los casos del Museo de Arte Moderno
de Medellin y de la Cinemateca de Bogota, habia

estrategias, proyectos y novedades que estaban dina-
mizando los niimeros de taquilla y el interés por
€stos espacios.

En cuanto al segundo caso, esto se debia, en gran
medida, y como lo cuenta Ricardo Cantor Bossa,
gerente de artes audiovisuales del Idartes y director
de la Cinemateca de Bogota, por la nueva sede de
la institucién. Inaugurada en junio de 2019, con un
complejo de 8.500 metros cuadrados, tres salas de
cine y espacios para diversas actividades artisticas de
toda indole, la Cinemateca “se transformd, rdpida-
mente en un epicentro cultural de la ciudad, en un
sector que para muchos era casi que un paso obligado’,
dice Cantor Bossa.

Y para el Museo de Arte Moderno de Medellin (en
adelante, el MAMM), la novedad seguifa a pesar
de que sus instalaciones actuales se inauguraron en
2015. Alli, ademds del cine, hay espacios para dife-
rentes expresiones artisticas: danza, teatro, artes
audiovisuales, etc. “Habia un publico fiel y este sector
era un lugar de encuentro de muchos jovenes, univer-
sitarios, profesores y demds. En febrero, el mes antes al
cierre por cuarentena, habfamos llegado a la cifra mas
alta de taquilla de nuestra sala de cine”, cuenta Laura
Flérez, directora de Educacién y Programas para Publi-
cos del MAMM. Ademés, en las proyecciones gratuitas
de cine al aire libre, que se hacian el ltimo viernes de
cada mes, tenfan entre 3.500 y 4.000 espectadores.

Asi, tanto en el Colombo como en el MAMM vy la
Cinemateca, habfa un panorama estable. Con los
suficientes espectadores para mantener a flote sus
proyectos de salas alternativas.
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Y llegé la pandemia. Por medio del decreto presi-
dencial 457, el Gobierno ordend la cuarentena
estricta en todo el territorio nacional, ademas del
cierre de establecimientos comerciales y de entre-
tenimiento. Esto incluia a las salas de cine, comer-
ciales y alternativas. “Algunas salas de Cine Colombia,
por cjemplo, podrian considerarse alternativas
por su programacion, por el tipo de peliculas que
proyectan, pero al llegar la pandemia podian sobre-
vivir mucho mds ficilmente bajo la gran sombrilla
de la marca. Nosotros no la tuvimos tan facil”, dice

Gbmez, sobre la experiencia del Colombo.

A este coro de dificultades, se le une Flérez: “la
llegada de la pandemia para el MAMM y su Programa
de Cine fue muy, muy, muy grave”. Y, c6mo no, la
experiencia de la Cinemateca también fue dificil y
subita. Asi, todos los espacios encontraron que, de
un momento a otro, las salas tenfan que estar vacias
y que para que el cine no muriera (ahora si, una
muerte no artistica, sino comercial) tenfa que llegar
de otras maneras: salir de las salas, de esos lugares
que por afios, incluso décadas, se habian dedicado
a fortalecer por medio de la captacion de publicos.

“Tenfamos mucha conciencia de que las artes y
la cultura eran muy necesarias para superar ese
momento de crisis sanitaria, personal, social y
econdmica, asi que era muy importante seguir
ofreciendo cine, no solo como entretenimiento, sino
como resguardo del alma’; explica Cantor Sossa sobre
la experiencia que llevé al lanzamiento de Cinemateca
Sala Virtual, una posibilidad de streaming en casa que
marcaba un antes y un después en esa institucion:

la Cinemateca ya no solo era bogotana, sino que su

campo de accién se abria a todo el pais. Asi, parte de
la programacién que ya se tenia pensada, se trasladé
al formato virtual. También jugaron un papel muy
importante las conversaciones sobre cine, alentadas y
potenciadas por las redes sociales. Lo importante era
dinamizar lo que ya habia, las experiencias adquiridas
en el pasado y trasladarlas al panorama digital, que se
convirtié en la norma durante los meses de cuarentenas.

En el caso del Colombo, sin dejar de lado las posi-
bilidades de las proyecciones virtuales, “lo que
decidimos fue volcarnos al componente de forma-
cién’, cuenta Gémez. De este modo, se dieron
desde la virtualidad ciclos de charlas, discusiones y
debates cinematogréficos, como ‘Cine vy literatura’
con Ricardo Silva Romero, Victor Gaviria y Sergio
Cabrera; ‘Cdmara frente al espejo, una mirada al
cine mds intimista, y que cont con la participaciéon
de Daniela Abad y Laura Mora.

En cuanto al MAMM, los primeros cuatro meses
fueron una etapa de plancacién: ;qué necesita
el publico?, ;cémo lo necesita?, ;de qué manera
podian o no suplir esas necesidades? Si era proyeccion
via streaming, ;qué tipo de contenidos se debian
presentar? Tras esos meses de planeacion, empezaron a

presentar una cartelera de cine online.

Como las flores en las grietas del concreto, algunas
salas alternativas buscaron ser vida en medio de un

ambiente hostil y poco ideal.

*okk

Desde hace meses, las salas han abierto con control
en el numero méximo de personas que pueden
ingresar. Las salas del Colombo, del MAMM vy de

la Cinemateca coinciden de manera rotunda en que

sus publicos cautivos han sido fundamentales en la

reactivacion de sus dindmicas propias.

Los retos siguen, como siempre los ha habido, solo
que ahora maximizados por el contexto pandémico
que no ha terminado (el miedo a la variante Delta, las
nuevas olas que azotan a varios paises europeos, el surgi-
miento de la variante Omicron). Sobre esto, Gomez
tiene una opinién: “mas alld de los numeros, hay
algo que es necesario cambiar también: el miedo.
Miedo al otro, miedo al contagio, miedo a sentarse
en un lugar cerrado”

:Qué hace que una sala alternativa sea “alter-
nativa’? ;Qué es la formacion de publicos?

La pandemia, con su absolutismo mediatico, puede
hacer pensar que es de lo tnico que se puede hablar
hoy en dia (sea en el campo de las artes u otros). Sin
embargo, lo cierto es que las salas de cine ya exis-
tian antes de la pandemia y, atn sin saber cudndo
terminard, seguirdn existiendo después de esta. Asi
que, el diagndstico de las salas alternativas no pasa
tinicamente por su relacion con las medidas de
prevencién y las pérdidas o retos ocasionados en
este contexto, Sino por otro tipo de discusiones mds
sui generis.

Por ejemplo, ¢a qué hace referencia el adjetivo “alter-
nativa” que acompana al sustantivo “sala”?

La respuesta parece encontrarse en la programacién: en
vez de proyectar peliculas del circuito mas comercial
(cuyo sinénimo mds evidente serfa “hollywooden-
s¢”), lo que hacen estas salas es buscar en las otras
opciones de la oferta. “La Cinemateca es un espacio
alternativo de cine porque con su cartelera busca esca-
par alos preconceptos que el cine comercial ha instala-

do, tanto sobre imaginarios sociales como estéticos,

opina Cantor Bossa.

Esta opinién es compartida también por el Colombo
como por el MAMM: lo alternativo como algo que
dice “oye, acd estamos, también existimos y tenemos
algo para ofrecerte, algo para compartirte, algo que
quizé no conoces pero que, quizd, te puede gustar’.
En otras palabras, es una apuesta o riesgo que se
hace por compartir con los espectadores experien-
cias narrativas, estéticas, artisticas y producciones
nacionales que no podrian encontrar en otro tipo
de sala. “Apuestas por peliculas que, de antemano,
sabemos que son dificiles y que puede que vengan a
la funcién cinco personas tinicamente”, complementa

Gémez del Colombo.

Lo anterior se concatena con una caracteristica que
se les ha dado a los circuitos alternativos de forma
profunda: el de formacién de publicos. En los casos
reporteados, esta formacién hace parte de su ADN
particular y de las politicas internas que se tienen
en cara hacia el publico. Un ejemplo de esto es lo
que sucede con el MAMM y que Flérez explica: “tene-
mos dos lineas vocacionales. La primera tiene que
ver con la exhibicién y apoyo de toda la produccién
audiovisual colombiana y de la industria indepen-
diente contempordnea, y la segunda, con la forma-
cién de publicos: un desarrollo discursivo que
complementa la pelicula proyectada, a través de,
por ¢jemplo, conversaciones con el director o mesas
de discusion con expertos en la obra o en las temdticas

que esta aborda’”.

Asi, las salas de cine alternativas lo son por su
apuesta que no mira las ganancias econdmicas, sino

la posibilidad de brindar esas otras experiencias que
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“de una u otra manera permiten crear discusiones
ciudadanas sobre los contextos en que vivimos; en
este sentido, las peliculas funcionan como cataliza-
dores de tematicas coyunturales y lo que queremos
es que cada espectador reflexione sobre lo que vio,
escuchd y sinti6, y c6mo esto se relaciona con su propia
realidad y la de los demas”, contextualiza Gémez
segtin la experiencia del Colombo.

Lugar comun: como claguay el accite

Un lugar comin es que los cinéfilos mis empe-
dernidos miren por encima del hombro a quienes
disfrutan las opciones mds comerciales, y que estos
tltimos, a su vez, no entiendan qué ven en esas peli-
culas que consideran dificiles, aburridas, complejas
y hasta sosas. Sin embargo, :hay algo en comutn
entre las salas de cine alternativas y las salas de cine

comerciales? ¢ Existe una simbiosis?

“Yo dirfa que lo que tienen en comin es el mismo
cine. ¢Que a mi me gusta esto y a ti esto otro? Eso
no significa nada, porque al final del dia estamos
disfrutando del lenguaje cinematogréfico en sus
diferentes posibilidades. No creo que haya una riva-
lidad, sino un ment en el que cada persona elige lo
que quiere, lo que se acomoda a lo que le interesa’,

afirma Florez.

Cantor Bossa comparte esta opinién: no considera
que haya una rivalidad, porque, en primer lugar,
las salas alternativas jamas podrian competir con el
musculo financiero de aquellos espacios que se dedican
ala proyeccién de peliculas comerciales. “No somos
orillas separadas, sino parte de una misma en la que
lo que hacemos es brindar opciones a un publico
hctcrogéneo que tiene sus propias concepciones

sobre lo que es calidad”, complementa.

Redes imperfectas

No existen canales de apoyo oficiales entre las salas
alternativas ni una agremiacién que luche por sus
derechos y que hable en voz de todos los espacios.
Esto, hay que decirlo, puede ser una debilidad de
un sector que no tiene grandes apoyos oficiales ni
privados, que vive de su poder de fidelizacién y de la
sensibilidad de algunos publicos. No hay luchas en
bloques ni reivindicaciones que se presenten como

un golpe certero, tnico y direccionado.

Pero esto no significa que no haya comunicaciones.
Las salas hablan entre si, se cuentan sus dificultades,
comparten sus parrillas de programacién y estin
pendientes de lo que sucede en el mundo del “séptimo
arte”. Esto sucede bien sea por medio de grupos de
WhatsApp o a través de comunicaciones personales.
Hay un voz a voz que, a falta de maneras mds efectivas,
les permiten a estos espacios compartir sus dificultades,

retosy satisfacciones.

Aunque esto no permite, como inicia este apartado,
hacer peticiones en bloque. Hay estimulos siempre
insuficientes para creadores o distribuidores o produc-
tores, sin embargo, el eslabén de la cadena que son las

salas no tiene esa misma relevancia.

En vez de ser islas, las salas alternativas en el pais debe-

rfan apuntar a ser archipiélago o, incluso, un continente.
Lavida del cine

Este texto inici6 con un atisbo a la mirada pesimista
de Béla Tarr. Sin embargo, ¢l sabe que el cine es vida,
potencia, posibilidad. Y como recoge Los cines por
venir, estas poderosas palabras son una sentencia de

vida por parte del hiingaro:

DPodriamos ser incapaces de hacer cine, o podria-
mos morir haciendo cine. Sin embargo, no hay
escapatoria. Porque las peliculas son el dnico
medio para legitimar nuestras vidas. Al final nada
quedard de nosotros excepto las tiras de celuloide
en las que nuestras sombras vagabundean en busca
de la verdad y de la humanidad hasta el final de

los tiempos.
En realidad, no sé por qué hago cine.

Tal vez para sobrevivir, porque todavia quisiera
vivir, al menos por un tiempo mds...

Y las salas alternativas son, fundamentalmente,
esas bocas por las que el aire de vida del cine sigue
emanando. Puede que sea un combate dificil, puede
que hasta sea perdido de antemano: pero siguen de
pie, con la frente en alto, queriendo vivir, al menos un
tiempo mas, una eternidad mas, por siempre y para
siempre. Més alld de pandemias, miedos o la falta de
apoyo. Alli estan, haciéndole gambeta a la muerte.

Sergio Alzate

Periodista cultural, resefiista y magister en Escri-
tura Creativa. Ha publicado en medios como El
Tiempo y El Espectador. En 2016 fue uno de
los tres ganadores del Concurso de Cuento de
Sobremesa del Instituto Caro y Cuervo.

Al



LOS FESTIVALES
NOS REUNEN




74

¢A quién le importan las peliculas?
1.

Los festivales de cine son siempre experimentos y, cuando salen bien, es porque se organizan
alrededor de pequenas y significativas intuiciones. Parece que nadie duda de su importancia,
pero cada vez son mds dificiles de hacer. El relato de un festival de cine, ademds de un relato
de invisibilidades —no hay manera de saber o auscultar el gran fuera de campo que organiza
una programacién—, es siempre el relato de cruces e intersecciones de dinero, poder, capacidad
de gestion, amistades y, lo mds importante, aunque muchas veces no parece ser asi, ideas sobre
cine. Con todo esto, ¢alguien se ha preguntado por qué hay que defender un festival de cine?
Los festivales nos gustan porque accedemos rapido a peliculas nuevas que queremos ver (o que
no sabfamos que querfamos ver), porque son una oportunidad para encontrarse con amigos
y colegas y, sobre todo, porque permite ponerle algo asi como pausa a la “vida normal”. Nos
gusta que, cuando son muy buenos, aceptamos la inmensa complejidad que ponen en escena: los
festivales de cine son también episodios formativos y terrenos donde nacen las ideas sobre los
cines nacionales. Es decir, el cine colombiano, en teorfa, se escribe en los festivales de cine, se
formula y se adivina entre los cruces de festivales, grandes y pequenos. Entonces, a los festi-
vales del pais, que son muchos, les toca formular su propia relacién de afectos con el cine
nacional. Por el estado de fragilidad de muchas de las peliculas, el festival de cine siempre es
el mejor lugar para verlas. Se supone que quien va a un festival de cine estd alejado del culto a
la novedad y le interesa pensar e imaginar a través de las peliculas sin que la idea de la compla-
cencia y la adulacién entre en la ecuacién. O quizds no es asi. ;Quién ve las peliculas en los
festivales de cine? ¢Para quién estamos proyectando las peliculas?

Pero volvamos: me parece que hoy un festival de cine debe defenderse porque, méds que nunca,
persiste en la idea del cine como reunidn colectiva y, sobre todo, porque alli, entre pelicula
y pelicula, entre evento y evento, puede aparecer la posibilidad de pensar y concebir el cine
como parte esencial de la cultura. El festival de cine insiste, a veces de manera consciente, la
més de las veces de manera inconsciente, que las peliculas no se ven “para pasar el tiempo”,
que el cine no es un plan cualquiera, es otra cosa. Hoy el festival de cine es el lugar llamado a
proteger y cultivar. Mientras las plataformas conquistan y conquistan terreno, borrando fron-
teras y empujando el cine a los espacios privados y decorativos, el festival debe responder con
estrategias de pensamiento, de seduccion y de algo asi como impacto publico, de agujerear el
tiempo. De alguna manera hay que cumplir la paradoja de que un festival demuestra que el
arte inventa a los artistas y no al revés. Pienso, asi, que la falsa idea de apertura es una trampa.
Desconfio de la acogida lavada y no pensada de los festivales hacia la realidad virtual (un gran
oximoron melancdlico y fatal), hacia los videos musicales, y hacia la bienvenida del mercado
y los negocios. Por mi parte, imagino un festival de cine ideal sin ideas de productores (de
produccién si, de productores no), sin ocurrencias de talleres de guion, produccién, distri-
bucién o ventas. No estoy en contra de los profesionales (serfa una paradoja casi mortifera)
pero si estoy en contra de la expansion de un tal savoir faire. Creo que hay cosas que no deben
ensefarse y que, sobre todo, no pueden ensenarse. Un festival ideal siempre estd més lleno de

espectadores atentos y vacio de “profesionales”. Los
festivales son para los espectadores. Cuando parece
que todos los agentes del mundo del cine operan
bajo la gula, los festivales se enfrentan a su deber:
compartir y entender el cine como una sombra que
cubre iluminando.

Entonces, ante la diatriba actual en la que el festival de
cine tiende a convertirse en evento (“hay que ir a este
festival porque pone la tltima palma de oro’, “hay
que ir porque es el preestreno de la pelicula colom-
biana de turno en Cannes’, “Va a estar el productor
de la pelicula’, “ponen la pelicula del ano”) tenemos
que empezar a aunar esfuerzos para pensar y hacer los
festivales de cine como si se trataran de una excur-
sién, de un viaje a un pais que no esta en ningun
mapa. Pensar el festival como un vivero, como lugar
que permite y cuida la germinacién —paciente y gene-
rosa— de nuevas ideas y defensas. Necesitamos articular
una defensa de los festivales que pase por la inven-
cion, las hipétesis, la atencién y el pensamiento. Asi
es como los festivales se conocen como “una manera de
pensar”. Cada vez mds desechables ¢ infladas por un
aparato de prensa y publicidad que se suele confundir
con critica de cine, las peliculas parecen no importarle a
mucha gente y obedecen a su destino de muerte. Los
festivales, entonces, son algo asi como el tercer dia:
pueden resucitar, insuflar vida y, sobre todo, hacer
que las peliculas importen, que es usar otra palabra,

mds corta, para decir con seguridad que las peliculas

siguen dandonos disonancias, turbulencias, caricias y
cumpliendo con nuestro verdadero destino que estipula

que estamos en el mundo para descubrir maravillas.

Con certeza de creyente en liturgia y no de inves-
tigador esquizofrénico y comprometido, sé que
el 2020 dejé arruinados a los festivales. Si siempre
ha sido dificil llamar la atencién sobre las peliculas
que los festivales quieren acercar al publico, ahora,
después de que el cine perdié terreno en el campo
de la vida publica, la misma dificultad creci6 expo-
nencialmente. Los esfuerzos de muchos afios se
agotaron y siento que hay una sensacién de reinicio.
Algo asi como una tabula rasa generalizada. ¢ Cémo
hablar ahora con el ptblico? :Cémo convencerlo

para que salga de su casa y vaya al cine?

Pero como un viento que sopla sorpresas y para-
dojas, este afio, en cambio, parece que vivimos un
nuevo brio. Los festivales, al insistir en la presencia-
lidad, recuperaron —con mucha dificultad— parte
de sus propdsitos y objetivos. El cariz de 4nimo y
vigor estaba en el aire. Ademds, quizés por la sensa-
cién de destruccion al cine que dejé el 2020, nacieron
mds festivales. Pero el problema es pensar que, toda-
via hoy, podemos hacer festivales de cine como los
haciamos hace, digamos, tres, cuatro o cinco afios. En
Colombia, sobre todo, me parece que los festivales de
cine no se dan (no nos damos) cuenta de lo que estd

en juego. Los festivales de cine quedaron desahuciados.
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Los espectadores extraviaron la certeza de que el
cine, generalmente, se encuentra fuera de casa (no
en las salas de cine, en los buenos festivales y en el
encuentro con el otro). El reto es saber como combatir
a la idea del cine domesticado. Hay que sacudir el
concepto del evento y saber construir un festival que
hable, un festival donde pensar y hablar sobre cine
todavia sea posible.

2.

Asi las cosas, la pandemia ha provocado un giro y
un nuevo viaje para las peliculas colombianas. Este
afio varias peliculas han aceptado estrenar en el pais
en el marco de distintos eventos de Bogotd, Cali y
Medellin que se han visto fortalecidos y han conso-
lidado su relevancia a nivel nacional: En el 2021,
afio de trénsitos, los directores creyeron en Bogota:
el nimero habitual de novedades colombianas,
entre ficciones y documentales, y producciones y
coproducciones minoritarias, aument6 en el BIFE.
En la MIDBO, varios documentalistas de Colombia
presentaron por primera vez sus peliculas confor-
mando una seleccion de mas de treinta y cinco peli-
culas colombianas. Por su parte, a pesar de ser un
festival completamente nuevo, Miradas Medellin,
un evento impulsado por la propia alcaldia, ademds
de acoger el estreno de Amparo (Simén Mesa Soto,
2021), también pareci6 replicar de algin modo los
esfuerzos de la Temporada Cine Crea Colombia,
ofreciendo a la ciudad una programacién entera-
mente integrada por cine colombiano, producciones
de los tltimos tres afios. En el Festival Internacional de

Cine de Cali las cosas no fueron muy diferentes: seis
documentales estrenaron mundial o nacionalmente
alli, entre cllos Entre fuego y agua (Viviana Gémez
Echeverry y Anton Wenzel, 2021), después de su paso
por la tiltima edicién del IDFA y el Festival de Morelia.

Sin embargo, y como un gran acertijo paralos espec-
tadores y los agentes del sector, una revisién por
la programacién de festivales como el Festival de
Cine Colombiano al Campo — SIEMBRAFEST,
el Festival de Cine Verde de Barichara, el Festival
de Cine Corto de Popayén, el Festival Internacional
de Cine Corto de Cali, el Festival Internacional de
Cine y Video Alternativo y Comunitario Ojo al
Sancocho, el Festival de Cine de Neiva Cinexcusa,
el Festival Audiovisual de Los Montes de Maria,
entre otros, advierte que hay mucho por descubrir.
Entre las peliculas “grandes” y los descubrimientos
que hace cada festival hay una variedad notoriamente
inabarcable. Eso se debe a una cierta libertad que las
peliculas empiezan a buscar ala hora de tomar deci-

siones de distribucién.

Asi, podemos decir que los cineastas colombianos,
a diferencia de algunos afios atrds, han optado por

explorar nuevas estrategias y nuevos escenarios.

Pero también habrd que anotar que el hecho de que
todo esté més desplegado y no se concentre mayori-
tariamente en un gran evento nacional hace atn més
dificil que exista un espacio de reunién no solo para
celebrar que las peliculas existen sino para advertir

lo que ellas dicen. Responder al cine colombiano

como algo que habita en un contexto de naturaleza
dindmica se acerca a la tarea imposible. Y asi, la varia-
cién y la modificacién se ven como objetivos cada
vez mids lejanos, quimeras mas de los espectadores
que de los cineastas.

¢Y ahora qué? ;Qué sigue? Los retos son homo-
géneos. ¢Dénde estan los espectadores? Cuando
armamos un festival de cine, ¢en qué espectador
estamos pensando? ;Cémo vamos hacia el publico?
Es usual tener funciones agotadas los viernes a las 7
delanoche, pero ¢qué pasa cuando programamos las
peliculas el martes alas 3 de la tarde? La cuestion del
publico mortifica, pero no se debe operar pensando
en las estadisticas. Precisamente, los festivales sirven
para crear un mundo que desdefie de la estadistica.
Con més afin, los festivales tienen que actuar en
contra de la circulacién tradicional y saber que la
tarea es convencer. Un festival no camufla, convence.

El objetivo de este texto era ofrecer una idea sobre
los festivales de cine en Colombia y los problemas
que hizo incrementar la pandemia y la violenta e
insolente reclusién del cine al espacio doméstico.
No s¢ si haya estado a la altura del reto. Jugué la
carta del desvio y quizas escribi acd otras cosas, unas
reflexiones sueltas que estaban atascadas. Espero
que haya sido suficiente. Ahora, a concentrarnos
en pensar lo que necesita un festival de cine hoy.
Suerte a todos los festivales y adelante en la misién.

Pablo Rolddn Ferndndez —
77

Critico de cine. Director de Cinemancia Festival
Metropolitano de Cine.
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Los dias de la ballena

(Catalina Arroyave, 2019)

Otra circulacién de cine en Colombia:
ver para vernos

En el segundo semestre de 2021 no solo reabrieron
todas las salas de cine en Colombia, luego de un retorno
progresivo que habia empezado en el segundo semestre
del afo anterior. También volvi6 la presencialidad
a los festivales de cine, actores fundamentales que
amplian el mapa de la exhibicién de peliculas en el
pais. La ANAFE, la asociacién que los retine, tiene
52 festivales miembros, muchos de ellos en munici-
pios en los que su poblacién no tiene acceso a una
oferta regular o permanente de cine en salas. En
auditorios, coliseos, casas de la cultura, colegios,
teatros municipales o plazas, las personas se volvieron a
reunir en torno a un ritual: se apagan las luces y una
proyeccion empieza. Las vidas a uno y otro lado de
la pantalla se confunden y reconocen.

Segun el ultimo Anuario Estadistico publicado por
el Ministerio de Cultura, que corresponde al periodo
2018-2019, hay salas de cine en 78 municipios de
28 departamentos colombianos, que proporcionan un
acceso potencial al 59,5% de la poblacién. La esta-
distica, prescntada asi, parece ser optimista. Pero no
lo es tanto si se considera que el pais cuenta 1103
municipios. El siguiente articulo resalta algunas
experiencias en circulacién de cine en Colombia
que muestran la emergencia de nuevas iniciativas en
distribucién y exhibicién de peliculas, no solo para
que estas lleguen a pablicos més diversos sino para
que los contenidos que se ofrecen también sean més
plurales en su origen, estéticas y criterios de selec-
cién. En afios recientes, cuando se ha hablado tanto
de una transicién radical del consumo de cine y de
un crecimiento exponencial de las plataformas de
streaming (que se acrecenté con la pandemia por la
COVID-19), esta insurgencia de ideas y proyectos

hechos realidad es, ademas de llamativa, admirable.
Distribuir cine colombiano

“La circulacién es el cuello de botella del cine
colombiano”. Esta afirmacidn se escucha con insis-
tencia, y alude al hecho de que en el pais se hacen
més peliculas de las que finalmente llegan a las
salas de cine. Esto es asi incluso si concentramos

el andlisis en los largometrajes, que por su formato
tendrian més posibilidades de encontrar un estreno.
Como respuesta a esa dificultad, aparecen nuevos
distribuidores que poco a poco van encontrando
un perfil a partir de los catdlogos de peliculas que
logran reunir.

En 2020, un afo particularmente complejo por las
restricciones que sufri6 la circulacion de cine, se
estrenaron 27 peliculas colombianas, lo que signi-
fic6 un decrecimiento con respecto a los afos ante-
riores cuando la cifra bordeaba los 50 titulos. Lo
inesperado es que, de esas 27 peliculas, la empresa
Alterna Vista distribuyé seis titulos, seguido por
DOC:CO que distribuyé cinco (las mismas que
Cine Colombia), Distrito Pacifico tres y Danta
Cine dos (el mismo nimero que Cineplex y Cine-
color). De esos siete distribuidores, cuatro son
empresas jovenes y decididas a remover la circula-
cién de cine en salas del pais y a posibilitar con su
trabajo la llegada a estas de un cine distinto y que,
desde un punto de vista simplemente comercial,
puede verse como arriesgado.

En la seccion Perfiles de la pagina web de Proimdgenes
Colombia, se lee acerca de la primera de estas distri-
buidoras: “Alterna Vista es una empresa de gestion,
produccién y distribucién  cinematografica, creada
por Ivan D. Hernandez Jaramillo e Ivan Acosta Rojas
en agosto de 2017, apostindole en primera instancia
a la exhibicién de cine colombiano independiente
y a peliculas latinoamericanas e indie”. Distrito
Pacifico, con sede principal en Cali, define asi sus
propdsitos: “apoyar y acompafar la distribucién
y promocion de peliculas que nacen de procesos e
iniciativas comunitarias, independientes y alternativas
de Colombia y Latinoamérica, principalmente.
Nuestro objetivo es abrir nuevos espacios para este
tipo de propuestas que han estado en escenarios
muy pequefios”. DOC:CO, por su parte, define su
catdlogo como una seleccion de “obras llenas de una
furia creadora y de un espiritu lleno de energia que
promete quitarnos la venda de los ojos para descubrir
una regién nunca vista’.

Lo que anima pues a estas iniciativas es, en principio,
una mirada a peliculas que, pese a su valor estético,

cultural y social, por distintas razones encuentran
dificultades para llegar al publico. Estas empresas
tienen un claro interés en romper la homogeneidad
que caracteriza a la exhibicién de cine en el pais,
concentrada en estrenos norteamericanos y en inglés,
y con espacios minimos para un cine que presumible-
mente, por afinidad de lengua y cultura, tendria que
ser mas proximo.

Nuevos actores

Como se dijo antes, los festivales estan operando
como dinamizadores de espacios de exhibicién
no tradicionales que acogen un cine colombiano
que encuentra en ellos, a veces, su primera y tnica
pantalla. Algunos festivales, incluso, estin liderando
procesos que se extienden mds alld de las fechas en
que suceden sus versiones anuales: programas exten-
didos en el tiempo y en territorios distintos a los del
lugar de origen de los festivales que los promueven.

La madre de las madres

(Wilson Arango, 2016)
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El Bogota International Film Festival-BIFF, por
ejemplo, con el apoyo de Proimigenes Colombia y
varias cinematecas y salas de cine del pais, puso en
marcha este afio una muestra de 17 peliculas que
circulé con el nombre de “Lo mejor de Colombia
Viva”. Esta curaduria del BIFF propuso interesantes
didlogos entre las peliculas nacionales exhibidas
en las ultimas ediciones del festival. Fue asi como
surgieron cuatro nucleos temdticos: Nuestros
fantasmas, Identidades disidentes, Tierras prota-
gonistas y Demonios de la cotidianidad. Las peli-
culas, como suele pasar en las curadurias, al entrar
en contacto con otras, se iluminaron de nuevos
sentidos. Y al estar las proyecciones acompaniadas
por encuentros con los directores y directoras de las
peliculas, se facilitaba un encuentro directo y una
mayor apropiacion social del cine.

Curar es cuidar

La conformacién de un catlogo de distribucion de
peliculas supone siempre un ¢jercicio de seleccion.
En algunos casos, esa escogencia se plantea como
una curaduria que agrupa filmes presentados como
programas que buscan llamar la atencién sobre una
determinada tendencia en el lenguaje cinematogré-
fico o0 un asunto social que es revisado a partir de un
conjunto de obras. Dos casas productoras colom-
bianas han organizado en los tltimos afios programas
en alguna de esas direcciones, encargandose también
de distribuirlos. Se abren de este modo espacios que
hacen visible el trabajo de curaduria como un valor
diferencial en la oferta de peliculas.

Una de esas productoras es Bruma Cine, fundada en
2019 por Luis Esguerra Cifuentes y Mateo Sudrez
Castiblanco, y enfocada en las narrativas experi-
mentales y el cine de autor. En paralelo a la produc-
cién, Bruma desarrolla proyectos de distribucién y
programacion, tanto de los principales titulos del
cineasta colombiano Luis Ospina, cuya obra repre-
sentan, como otros proyectos de curadurfa que se
han exhibido en el circuito de salas alternas del pais,
en lugares no convencionales para exhibir cine como
cafés y en espacios temporales abiertos en even-
tos como las fiestas y ferias del libro. Entre 2020 y

Dopamina

(Natalia Imery, 2019)

2021 han presentado cinco programas: “Cartas de
amor”y “Oigan, vean” (curados por Andrés Sudrez),
“Reconstrucciones” (curado por Luis Esguerra), “El
fin de la familia” (curado por Luis Felipe Ragua) y
“Creer en lo que no se ha revelado: Retrospectiva inte-
gral y obra inédita de Luis Ospina” (curado también
por Esguerra y su socio Mateo Sudrez). Esta tltima
curaduria obtuvo la Beca de Curaduria Audiovisual
del Idartes, que desde 2017 estimula la prictica de
la curaduria de peliculas y gracias a la cual varios
curadores y curadoras jévenes han podido plasmar
la curadurfa como un acto creativo, y con efectos
palpables en la circulacién.

mutokino también actia en la doble condicién de
casa productora y distribuidora, bajo el liderazgo

del realizador y montajista Felipe Guerrero. Han
distribuido peliculas realizadas por Guerrero, como
Oscuro animal (2016), y cuatro programas espe-
ciales que aglutinan “obras que proponen una expe-
riencia sensorial (...). Un cine atrincherado en su
aspereza formal y en su granitica identificacién con
una busqueda expresiva autoral”. Los titulos de esos
programas son: “Radicalismos”, “Accidentes”, “Espe-
jismos” y “Férum”. Como en el caso de los progra-
mas curados por Bruma, en los de mutokino hay una
combinacion de cortos y largos, y de cine del més inme-
diato presente con recuperaciones de trabajos de otros
momentos o épocas, que al dialogar con el cine actual
entran en nuevos cruces y reverberaciones. Permiten a

su vez volver la mirada sobre titulos imprescindibles

‘ Heliconia

(Paula Rodriguez Polanco, 2020)

para pensar, por ejemplo, las estéticas cuir, como
Soy tan feliz (Vladimir Durdn, 2011) o Mila Caos
(Simon(e) Jaikiriuma Paetau, 2011).

El programa “Oigan, vean’, por ejemplo, crea un
espejo en el que trabajos como el corto Oiga, vea
(Luis Ospina y Carlos Mayolo, 1972) o La voz de
los sobrevivientes (Marta Rodriguez y Jorge Silva,
1980) entran en resonancia con las nuevas formas
de cine comprometido que se dan en trabajos como
Besos frios (Nicolds Rincén Gille, 2016), El renacer
del Carare (Andrés Jurado, 2020) y La primavera
trans (Juan David Cortés y la Red Comunitaria
Trans de Bogotd, 2019). Los programas de mutokino
han permitido que titulos de circulacién muy dificil
o restringida, precisamente por la radicalidad de
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sus busquedas expresivas, como Interior (Camila
Rodriguez, 2017), Mariana (Chris Gude, 2017) o
La Torre (Sebastidin Munera, 2017) encuentren su

nicho de espectadores o incluso lo desborden.
El cine en los territorios

Sin duda, el reto a superar estd en la circulaciéon
de cine en la gran cantidad de municipios que
no tienen salas de exhibicién cinematogrifica ni
tampoco festivales de cine. El aislamiento geogra-
fico o la falta de recursos econémicos se traducen
también en un aislamiento cultural con tristes

consecuencias especialmente para las personas més
jovenes, que perciben la falta de opciones culturales
como un empequefecimiento en el horizonte de

sus vidas futuras.

La Temporada Cine Crea Colombia, en sus tres
ediciones, ha desplegado programas en varios muni-
cipios con estas caracteristicas para ofrecer a sus
poblaciones al menos un contacto esporddico con el
cine y la oportunidad de disfrutar de esa experiencia en
comunidad. Este afio, la Temporada apoy¢ la exhibi-
cién de Memoria, la pelicula dirigida por el tailandés
Apichatpong Weerasethakul en Colombia, en una de
sus locaciones en el pais: Pijao, municipio del departa-
mento del Quindio; y el estreno en Simiti (Bolivar) de
la pelicula Tantas almas, de Nicolas Rinc6n Gille. Han
sido formas puntuales de que el cine retorne a las comu-
nidades en cuyos territorios se filmaron dos de las peli-

culas mas reconocidas del cine colombiano reciente.

Otro caso que merece resaltarse es la participacion de
la Caja de Compensaciéon Comfama, cuyo centro de
operacion es Antioquia. A través de Cinema Comfama,

Asuncion

(Carlos Mayolo y Luis Ospina, 1976)

esta caja no solo ha entrado a hacer parte de los exhibi-
dores regulares de cine en Colombia, con programacién
permanente en el Teatro Comfama Alfonso Restrepo
Moreno en el centro de Medellin y el Teatro del
Parque Cultural y Ambiental Otra parte en Envigado.
Mantiene asi mismo un programa de cineclubes en
otras sedes de la Caja, entre ellas las de Tamesis y
Santa Rosa, y el programa Bibliotecas Méviles lleva
cine a otros municipios de Antioquia. Apoya even-
tos cinematograficos que se realizan en varios muni-
cipios del departamento como los festivales de cine
de Ituango, el Bajo Cauca o Santa Fe de Antioquia,
y aotros que tuvieron una incidencia en municipios
del 4rea metropolitana del Valle de Aburrd, como
Cinemancia: Festival Metropolitano de Cine, cuya
primera version se realizé precisamente en este 2021
con cerca de 100 peliculas y una programacién total-
mente presencial.

Esta cartografia descrita hasta aqui no es exhaus-
tiva, pero si representativa de una enorme energia
y voluntad por parte de la sociedad civil, con apoyo
de entidades del Estado y empresas privadas, entre
otros. La idea que guio esta tercera versién de la
Temporada Cine Crea Colombia, “Ver nos reune”,
responde a una conviccidon que, més alld de cual-
quier demagogia, se convierte en hecho compro-
bable cuando se tiene la oportunidad de ser testigo
de aquello que producen las peliculas cuando se ven
colectivamente. Puede ser algo tan sencillo, pero
tan necesario, como una conversacion: una descarga
de experiencias, memorias y afectos. Programar
un cine mas plural —con toda la amplitud que esta
palabra admite—, distribuirlo y exhibirlo, es pues un
acto de ciudadania activa y responsable.

Pedro Adridn Zuluaga

Profesor y periodista. Premio Nacional de
Periodismo Simén Bolivar 2018 en la categoria
Critica en prensa. Ha investigado sobre litera-
tura y cine en Colombia y también sobre los
cruces entre enfermedad, relatos y afectos.
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LA COMEDIA NOS REUNE

El taxista millonario El Embajador de la India Como el gato y el raton
(Gustavo Nieto Roa, 1979) (Mario Ribero, 1986) (Rodrigo Triana, 2002)
92

Por esa lengua San Patacon La suerte del salao

(Daniel Negrete, 2018) (Rodolfo Franco, 2019) (Felipe Holguin, 2019)

SER MUJER NOS REUNE

Asuncion Maria Cano Senorita Maria

(Luis Ospina, Carlos Mayolo, 1976) (Camila Loboguerrero, 1990) (Rubén Mendoza, 2017)

La bruja del salado Dopamina Fulhachede
(Jan José Canon, 2018) (Natalia Imery, 2019) (Catalina Torres, Carolina Navas, T
2019) 93

.

Entre td y Milagros Heliconia La pesca del atan blanco

(Mariana Saffon, 2020) (Paula Rodriguez Polanco, 2020) (Maritza Blanco, 2020)

Como el cielo después de llover Inyena
(Mercedes Gaviria, 2020) (Ximena Jojoa Cuaran, Gerardo
Chasoy, 2021)



94

LO POLITICO NOS REUNE

Campesinos

(Marta Rodriguez, Jorge Silva, 1975)

Bajo la sombra del guacari

(Greg Méndez, 2019)

Bicentenario

(Pablo Alvarez Mesa, 2020)

Julia

(Jaime Avendano, 2014)

Los dias de la ballena

(Catalina Arroyave, 2019)

La madre de las madres

(Wilson Arango, 2016)

El renacer del Carare

(Andrés Jurado, 2020)

LA DIVERSIDAD NOS REUNE

El Valle del Cauca y su progreso Gold & Platinum
(1926) (Kathleen Romoli, 1931)

La 6pera del mondongo Voragine 31

(Luis Ernesto Arocha, 1975) (Obra colectiva, 2020)

Islanders El derecho a existir

(Guillermo Basmagi Barrios, 2017) (Alex Andrés Lopez, 2021)

Este pueblo necesita un muerto Purgatorio

(Ana Cristina Monroy, 2017) (Sebastian Abril, 2019)

Feria Exposicion Nacional: Neiva

(Hermanos Acevedo, 1955)

Kundrara Kurisia Bia

(Alfredo Gutiérrez, 2016)

Chimankongo, memorias de un
pueblo cimarron (Lucas Silva Rodri-

guez, 2019)

Trasteo
(Maria Matiz, 2020)
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;Quién soy? Benjamin en tecnicolor

(Ana Cristina Monroy, 2021)

Cayiyo, el nifio pescador
(Juan David Gil, Angela Tobon, 2012) (Ernesto Diaz, 2018)
96

Grandes malabaristas

(Tatiana Londono, 2017)

Los animales y el titiritero El de arriba

(Juan Francisco Bautista, 2021) (René Alejandro Salazar, 2020)

FUNCIONES ESPECIALES

Memoria

(Apichatpong Weerasethakul, 2021)

Suspension

(Simon Uribe, 2019)

Angel de mi vida
(Yuldor Gutiérrez, 2020)

El alma cuando sale

(Mauricio Prieto, Santiago

Lozano, 2021)

La venganza de Jairo

(Simon Hernandez, 2019)

Del otro lado
(lvan Guarnizo, 2020)

Kairds

(Nicolas Buenaventura, 2020)

La casa de Mama Icha

(Oscar Molina, 2021)

Tantas almas

(Nicolas Rincon Gille, 2019)

Vil

Los conductos

(Camilo Restrepo, 2020)

Amor rebelde

(Alejandro Bernal, 2021)
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